8. Obrazy i antyki

Przenoszac sie z Wloch na obszar zromanizowany oraz ten, ktory rozcigga sie na
potnoc i na wschod od dawnego limesu, zajmiemy sie po raz ostatni przej$ciem
od skarbca do kolekeji prywatnej, teraz juz nieodwracalnym. W XVII i XVIII wie-
ku skarbiec stracil swoja pierwotng wielofunkcyjno$¢ i stal sie ostatecznie tylko za-
sobem $rodkoéw platniczych. To przejscie stanowi wyraz poczatku uniezalezniania
sie gospodarki — wymiany monetarnej, rynku, pracy - od religii, od tradycyjnych
autorytetow, od sztuk, od nauk i od literatury. Jest tez wyrazem wprowadzonego
przez protestantéw uproszczenia kultu religijnego, ktore obejmie sam Kosciot ka-
tolicki, a ktérego nastepstwem bedzie podobne uproszczenie rytualéw i etykiety
na dworach $wieckich, ceremonii i kodekséw ubraniowych. Wyraza ono réwniez
rosnacy prestiz zaje¢ umystowych i wzrost wartosci przypisywanych ich wytwo-
rom - dziefom artystycznym i literackim, odkryciom naukowym, wszelkiego ro-
dzaju wynalazkom. Wyraza ono - jednym stowem — wkroczenie w nowoczesnos¢.
Skarbiec jest kolekcja bez kolekcjonera. Zalezy nie od gustu tego, ktéry go gro-
madzi, lecz od potrzeb sprawowania wladzy. Jego wlasciciel moze czerpa¢ przy-
jemno$¢ z ogladania przedmiotdw, ktore skarbiec zawiera, lecz jest to rzadkie,
najczesciej jego zainteresowanie pozostaje wylacznie instrumentalne. Kolekcja
prywatna — przeciwnie — jest owocem osobistego zaangazowania kolekcjonera
w wybor i uklad tworzacych jg przedmiotéw. Jest emanacja jego zainteresowan,
jego upodoban, jego wrazliwosci i jego intelektu na miare sum, jakie moze on na
nig przeznaczy¢. Nie jest to rdznica jedyna. Skarbiec to magazyn przedmiotow
ceremonialnych i liturgicznych, skfad chwilowo nieuzywanych elementéw wystro-
ju, przechowalnia mienia ruchomego. Jest to przede wszystkim rezerwa srodkow
platniczych - na tym polega nawet jego pierwotna i podstawowa funkcja.
Musialyby zajs$¢ jakie$ zupelnie wyjatkowe okolicznosci, aby pozyczano z kolekeji
prywatnej jakie$ obiekty na ceremonie lub uroczystosci, aby je dawano w zastaw
czy sprzedawano. Jej wlasciciel oczekuje od niej jedynie przyjemnosci, jaka czer-
pie z ogladania sktadajacych sie na nig przedmiot6éw, oraz tego, zeby przy okazji
stuzyta mu jesli nie jako tytul do chwaly, to przynajmniej jako dowdd przynalez-
nosci do wyksztalconego srodowiska. W tym tkwi zasadnicza réznica: skarbiec
zawiera cenne przedmioty, z ktérych metal mozna w razie potrzeby wysta¢ do
przetopienia i z ktérych kamienie tatwo jest sprzeda¢, podobnie jak tkaniny. Doj-
rzala kolekcja prywatna obejmuje obrazy, ryciny, antyki, medale, monety, wytwory
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natury - przedmioty, ktére mozna wprawdzie sprzeda¢, lecz ktérych warto$¢, bar-
dziej niepewna niz warto$¢ metali szlachetnych, zalezy réwnoczeénie od wahan
koniunktury gospodarczej i od zmiennosci gustow.

Przejsciu od skarbca do kolekcji prywatnej towarzyszy, po stronie psychologicznej
i spotecznej, pojawienie sie postawy, ktdra ceni w przedmiocie nie jego uzytecz-
no$¢ pieniezng, ceremonialng, liturgiczna, dewocyjna, terapeutyczng czy deko-
racyjng, lecz jego wlasciwosci widzialne, ktére sprawiajg, ze ogladanie go jest
przyjemne dla oczu lub inspirujace dla mysli. Postawy, ktora koncentruje sie na
samych przedmiotach i na ich cechach immanentnych, nie oczekujac od nich ja-
kiejkolwiek uzytecznosci. Ktora widzi w przedmiotach nie $rodki, lecz cele same
w sobie i ktora bedziemy odtad nazywaé estetycznga. Nawet jedli termin ten
zyskuje takie znaczenie dopiero w XVIII wieku, kiedy postawa estetyczna zostaje
skodyfikowana, zinstytucjonalizowana i jest przedmiotem nauczania, do tego
stopnia, ze staje sie niemal obowigzkowa w elitach wladzy, wiedzy i bogactwa, to
wydaje nam sie, ze mamy prawo postugiwa¢ sie nim juz wtedy, gdy dopiero zaczy-
na si¢ ona uniezaleznia¢ i upowszechnia¢. Nowos¢ tej postawy, ktora w przesztosci
przyjmowaly tylko nieliczne wyjatkowe jednostki, wymagata od wiascicieli skarb-
cow prawdziwej nauki, w ktorej najistotniejsza rola przypadata w udziale artystom
i pisarzom — widzielismy to we Wloszech.

Wtadca - kardynal, arystokrata lub patrycjusz — manifestuje postawe estetyczna
w stosunku do przedmiotéw, ktdre wyrdznia i z ktorych tworzy kolekcje prywatna,
oddzielajac od skarbca dzieta sztuki lub osobliwosci, aby zgromadzi¢ je w miej-
scach, ktore zajmuje, ewentualnie powierzajac je trosce specjalnych urzednikow
pozostajacych pod jego osobistym nadzorem. Przejscie to nie dokonato si¢ jedno-
razowo, kazdy wladca musial je powtérzy¢, aby kolekcja prywatna zostala defini-
tywnie uznana, a tym samym byla przekazywana z pokolenia na pokolenie. Nie-
ktorzy wladcy mieli temperament kolekcjonerski, inni nie, i znane sg kolekcje juz
oddzielone od skarbca, ktére do niego wracaly po $mierci ich tworcy. Pierwsze
proby uniezaleznienia kolekcji prywatnej nie mialy dalszego ciggu. Dopiero po
przeszto stu latach prowadzonych po omacku poszukiwan staje si¢ ona trwaltym
elementem dwordéw wladcow na pétnoc od Alp.

Ksiazeta burgundzcy: miedzy skarbcem a kolekcja prywatna
Wréémy jeszcze, po raz ostatni, do Karola V, ktdry - jak widzielismy - uksztatto-

wal swoja kolekcje, wytaczajac ze skarbca starozytne kamienie grawerowane, aby

nada¢ im odrebny status. Zaden z jego nastepcéw na tronie francuskim przed
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Franciszkiem I nie przejawial takich zainteresowan. Rywalizowali z nim jego
bracia, Ludwik I, ksigz¢ Andegawenii, oraz Jan de Berry. Ludwik Andegawen-
ski zgromadzit bajeczny zbioér wyrobéw zlotniczych i klejnotéw, o ktérym trud-
no powiedzie¢, czy byta to juz kolekcja prywatna, czy tez jeszcze skarbiec. Fakt,
ze sam podyktowal jego inwentarz, przemawia za tym, by uzna¢ go za kolekcje
prywatna. Fakt, ze uzywal go w czterech ostatnich latach zycia, aby finansowa¢
swoje wyprawy do Wloch, kazalby raczej widzie¢ w nim skarbiec'. W tym i w in-
nych podobnych przypadkach nie sposéb rozstrzygna¢ tej kwestii z powodu na-
tury przedmiotéw, ktére nadawaly sie zaréwno do tego, by stuzy¢ jako rezerwa
$rodkow platniczych, jak i do ogladania i podziwiania. Jan de Berry byl, jak Ka-
rol V, bezspornym kolekcjonerem i tak jak on nie doczekat si¢ nasladowcow we
francuskiej rodzinie krolewskiej. Znajdujemy ich za to wsréd ksigzat Burgundii,
poczynajac od Filipa IT Smiatego, innego brata Karola V, za ktérego przyktadem
poszedtiktorego zywot zaméwil u Christine de Pisan. Bedac milo$nikiem tapiserii
historycznych oraz iluminowanych manuskryptéw?, posiadal, wspdlnie z zong, po-
nad 260 tapiserii i okoto 200 woluminéw®. Jego nastepcy dodadza do nich obrazy
i beda dokonywaé zakupéw na duza skale. Poprzestanmy na wymienieniu tych
trzech typow przedmiotdw.

Tapiserie historyczne, zamawiane przez kolejnych ksiazat lub kupowane na rynku
i rozpraszane czasami przez wojny czy spadki, liczg si¢ na setki. Filip Dobry miat
ich tysigc®. A jednak moéwienie o nich bez zastrzezen jako o kolekeji prywatnej jest
réwnie ryzykowne jak w przypadku klejnotéw Ludwika Orleanskiego. Motywy
tapiserii stawity, cho¢by tylko posrednio, ich zleceniodawcéw, ukazywaly rézne
historie oraz budzitly zdumienie i podziw dla jakosci wykonania i wspaniato$ci
uzytych materialow. Rozwieszajac je, studzy ksiecia tworzyli otoczenie wizual-
ne adekwatne do jego statusu, ukazujace jego bogactwo i potege. W ten sposéb
legitymizowano réwniez jego przedsigewzigcia polityczne i militarne, umieszcza-

jac je w ciaglosci bohaterskich dziejow legendarnych postaci. Lecz jednoczesnie

1 E Baron, Les Fastes du Gothique. Le siécle de Charles V (katalog wystawy), Paris 1981, nr 300,
s. 347-348.

2 F Joubert, Les ,tapissiers” de Philippe le Hardi, [w:] X. Barral et Altet (dir.), Artistes, artisans
et production artistique au Moyen Age, vol. II1, Paris 1990, s. 601-607; PM. de Winter, La
Bibliothéque de Philippe le Hardi, duc de Bourgogne (1364-1404), Paris 1985, na temat za-
moéwienia u Christine de Pisan s. 22-23.

3 Natemat ksigzek: ibidem, s. 10. Na temat tapiserii: A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw
1350-1500, t. 1: Sztuka dworu burgundzkiego oraz miast niderlandzkich, Warszawa 2008,
s. 200-201.

4 Ibidem, s. 204.
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tapiserie ozdabialy i ogrzewaly wnetrza. Ksiazeta dekorowali nimi swoje liczne
rezydencje, zmieniali w nich wystr6j w zaleznosci od wydarzen czy pér roku, ich
réznorodnos¢ i przepych byty dla nich zrédlem rozkoszy. W przypadku tapiserii
funkcja estetyczna nie daje sie oddzieli¢ od funkcji dekoracyjnej i utylitarnej. Totez
tworzg one réwnoczesénie zbior przedmiotow uzytkowych i kolekcje®.

Nie dotyczy to juz iluminowanych rekopisdéw, zamawianych i gromadzonych przez
wszystkich cztonkéw dynastii. W 1467 roku, w czasach Filipa Dobrego, biblioteka
bedzie ich liczy¢ 846°. O ile bowiem modlitewniki i inne ksigzki liturgiczne matego
formatu mogly stuzy¢ jako pomoce w osobistej poboznosci, o tyle duze formaty,
w tym dziefa $wieckie, nie za bardzo nadawaly si¢ do czytania. A nawet wtedy, gdy
format byl nieduzy, pismo, zloty i srebrny atrament, rubryki i obwodki, obfitos¢
i bogactwo obrazkéw - to wszystko pokazywalo, ze ksigzka jest przeznaczona
nie tylko do czytania, lecz przede wszystkim do podziwiania jako pelnoprawne
dzieto sztuki. To oznacza, ze ksigzki iluminowane w gruncie rzeczy stanowily
czesto kolekcje obrazkdow, ktore braty gore nad tekstem, sprowadzonym do rangi
komentarza, nawet jesli to on zainspirowal tres¢. Mozni panowie, otoczeni tapise-
riami i freskami, ,,zyli w $wiecie wypelnionym obrazami™. Lecz obrazy uzyskiwalty
niezalezno$¢ wlasnie w niektérych iluminowanych ksigzkach, przestawaty by¢
elementami wystroju czy wyobrazeniami scen opisywanych w tekscie. Stawaly sie
przedmiotami do ogladania i podziwiania dla nich samych, dowodami wirtuozerii
pedzli, ktdre je stworzyly. U kresu tej ewolucji, ktora trwata przez cate XV stulecie,
to tekst bywal czesto sprowadzany do rangi dopelnienia obrazu. Iluminowana
ksigzka stawala sie czyms w rodzaju przenosnej galerii, a funkcja dekoracyjna czy
ilustracyjna obrazéw zostata podporzadkowana ich funkcji estetycznej®.

W jeszcze wigkszym stopniu niz historyczne tapiserie, iluminowane ksigzki przy-
gotowuja do przyjecia tej samej postawy wobec obrazéw sztalugowych, ktére z ko-
lei, zwlaszcza po odkryciu malarstwa olejnego, rywalizujg z miniaturami w pre-
cyzji odtwarzania obiektow, zanim wykaza swoja przewage dzieki zastosowaniu
wielkich formatéw i swojej zdolno$ci odtwarzania, dajacego wrecz ztudzenie ich
realnej obecnoéci, wszystkich istot, réwniez tych wymyslonych, nigdy niewidzia-
nych lub opisywanych wylacznie w opowiesciach obdarzonych bujng wyobraznia

podroéznikéw, oraz wszelkich rzeczy, w tym klejnotdw, tapiserii i iluminowanych

5 Ibidem,s. 195in.
6 P.M. de Winter, La Bibliothéque de Philippe le Hardj, s. 10.
7 Ibidem, s. 69.

8 A.Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandow, t. 1, s. 224 i n., zwlaszcza 269 i n.
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ksigzek. Dlatego tez obrazy stang si¢ przedmiotami kolekcjonerskimi w pelnym
tego stowa znaczeniu, obok antykéw; na Péinocy bardziej niz antyki.

Malarstwo musialo jeszcze uniezalezni¢ si¢ od liturgii i od pobozno$ci. Zacze-
to przedstawia¢ tematy $wieckie i nauczono si¢ widzie¢ w obrazach religijnych
przede wszystkim obrazy, a dopiero potem narzedzia kultu religijnego. I trzeba
byto zaczgé zbieraé obrazy nie tylko w celu upiekszania kosciotéw i kaplic, ozda-
biania wnetrz mieszkalnych i gromadzenia portretéw przodkéw, oséb bliskich
i znakomitych wspoétczesnych, ale rowniez dla samych obrazéw, ktére staly sie
autonomicznymi dzietami, zbieranymi dla samej przyjemnosci ich posiadania
i podziwiania, poréwnywania ich ze soba, przenikania ich sekretéw przez studio-
wanie najdrobniejszych detali wykonania oraz dyskutowanie o nich z malarzami
i koneserami, co pociggalo za sobg poszukiwanie warunkéw pozwalajacych na-
lezycie wyeksponowac¢ obrazy i ogladac je w jak najlepszym o$wietleniu. Funkcja
estetyczna obrazow wysuwala si¢ w ten sposob na pierwszy plan, w miare jak
krzepta i upowszechniala si¢ postawa estetyczna oraz powstawaly kolekcje prywat-
ne; s3 to trzy przejawy dynamiki, ktéra réwnoczesnie sekularyzowala spojrzenie
na sztuke, czynila z niej dziedzine autonomiczng oraz indywidualizowata odbidr
dziet. W XV wieku s3 to zaledwie jej poczatki i dziala ona jedynie w matych sro-
dowiskach na szczycie hierarchii spotecznej. Pelnie owocéw wyda ona dopiero po
dlugim procesie inkubacji.

Poza Wlochami taka dynamika uruchamia si¢ na dworze burgundzkim. Juz w roku
1425 Jan van Eyck jest nadwornym malarzem i kamerdynerem Filipa Dobrego.
Osiaga wyjatkowo wysokie dochody, ksigze powierza mu misje dyplomatyczne,
réwniez tajne. Jego pozycja na dworze byla prawdopodobnie mozliwa dzieki przy-
naleznosci do drobnej szlachty oraz dzigki wiedzy. Trudnienie si¢ malarstwem
nie stanowilo przeszkody. Przeciwnie, wszystko wskazuje na to, ze to artystyczny
geniusz van Eycka zapewnil mu miejsce w najblizszym otoczeniu ksiecia. Zaden
inny malarz nie cieszyt si¢ podobnymi honorami na dworze burgundzkim, lecz
przekonanie, ze malarstwo jest zajeciem szlachetnym, wydaje sie tam mocno za-
korzenione. Jeden z bastardéw Filipa Dobrego poznawat w mlodosci jego rudy-
menty, podobnie jak tajniki ztotnictwa. Filip I Kastylijski, zwany Filipem Pieknym,
syn Marii Burgundzkiej, cérki Karola Zuchwalego, réwniez uczyl si¢ malarstwa,
a jego siostra, Malgorzata Austriacka, ktora zostala w 1506 roku regentka Nider-
land6w, uprawiala je po amatorsku’. Ich ojciec, cesarz Maksymilian I, mial wysokie

9 O tym wszystkim: ibidem, t. II: Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500, Warszawa
2011, s.4801in.
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mniemanie o malarstwie, lecz interesowaly go gtéwnie portrety przodkéw, boha-
ter6w mitologicznych oraz znamienitych postaci starozytnych i nowozytnych'.
Wydaje sig, ze jego dzieci, kazde z osobna, jako pierwsze stworzyly prawdziwe
kolekcje obrazéw na pdtnoc od Alp. O kolekgji Filipa wiemy niewiele, lecz jego
gléwny majordomus, Diego de Guevara, byl kolekcjonerem obrazéw, w szczegdl-
nosci wlascicielem portretu malzonkéw Arnolfinich Jana van Eycka [il. 65], ktory
przekazal w chwili $mierci Malgorzacie Austriackiej, a takze dziet Hieronima Bo-
scha, przekazanych synowi, o czym jeszcze powiemy. Kolekcja Malgorzaty znana
jest bardzo dobrze.

Kolekcjonerki i kolekcjonerzy wokot cesarza Karola V

Juz dawne publikacje, poczawszy od inwentarza sporzadzonego 18 lipca 1516 roku
w Mechelen ,,w obecnoéci Pani’, pozwalaly wyobrazi¢ sobie zbior obiektdw, ktdre
zgromadzita. Wiadomo bylo na przyklad, ze posiadata w tym czasie okolo stu ob-
razow, w tym dwadziescia cztery atrybuowane artystom dziatajgcym w okresach
wezeéniejszych. Wiadomo bylo, ze posiadata réwniez rzeZby, osobliwosci i bogata
biblioteke, w sumie 153 ksiegi rekopismienne, ktore inwentarz klasyfikuje wedlug
koloru opraw'!. Od tamtej pory wydano inne inwentarze. Obecnie, dzieki mo-
nografii Dagmar Eichberger, ktéra korzystala takze z inwentarza z lat 1523-1524
oraz wielu innych dokumentéw, mozemy wej$¢ do patacu Malgorzaty w Mechelen
i zobaczy¢ urzadzenie wnetrz i rozmieszczenie w nich obiektéw'?. Pierwsza kom-

nata z serig portretow od razu odstania zwiedzajgcemu wiezi miedzy Malgorzatg

10 A. Lhotsky, Festschrift des Kunsthistorischen Museums zur Feier des fiinfzigjdhrigen Bestandes,
11 Teil: Die Geschichte der Sammlungen, Bd. I: Von den Anfiingen bis zum Tode Karls VI, 1740,
Wien 1941-1945,s.91in.

11 M. Le Glay (éd.), Correspondance de lempereur Maximilien ler et de Marguerite dAutriche,
sa fille, gouvernante des Pays-Bas de 1507 a 1519, Paris 1839, 2 t., tutaj t. 2, 5. 468, zwlaszcza
s.4791in.

12 D. Eichberger, Leben mit Kunst, Wirken durch Kunst. Sammelwesen und Hofkunst unter
Margarete von Osterreich, Regentin der Niderlande, Turnhout 2002, s. 73 (odtworzenie
pierwszego pietra zachodniego skrzydta Patacu Sabaudzkiego).

65. Jan van Eyck, Portret matzonkéw Arnolfinich, 1434, National
Gallery, Londyn
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a innymi wladcami $wiata chrzescijanskiego: Domem Habsburskim, dynastia
burgundzka, dynastig hiszpanska, Tudorami'. Druga komnata, sypialnia, wyraza
umilowanie malarstwa oraz jej gust. Sg tam bowiem eksponowane obrazy naj-
wyzej wycenione w inwentarzu, wloskie i flamandzkie, stare i niedawne, religijne
i $wieckie, dziefa Jana van Eycka, Marca d¢’Oggiono, Jana Mostaerta, Hieronima
Boscha, Jacopa de’ Barbari, Michela Sittowa, Hansa Memlinga, Juana de Flandes.
Ukazujg one Malgorzate jako ,,do$wiadczong znawczynie sztuki, potrafigca roz-
poznaé wysoka jako$¢™ ™.

W bibliotece, ktéra zawierata okoto 380 ksiazek, a posrdd nich 100 tekstow religij-
nych?®, portretom rodzinnym towarzyszyly przedstawienia bitew oraz wydarzen
z zycia dwordw; krolowalo tam ponadto przeszto 70 przedmiotéw przywiezionych
z Meksyku, a wéréd nich prezenty podarowane przez ,Montezume” Hiszpanom.
Kontekst upowaznia do tego, by widzie¢ w nich nie tylko prébki natury i obycza-
jow Nowego Swiata, ale réwnoczesnie trofea, ilustracje potegi cesarza Karola V,
bratanka Malgorzaty'®. Znajdowala si¢ tam réwniez marmurowa kopia Chfopca
wyjmujgcego ciersi z Kapitolu i kilka innych rzezb" [il. 66]. Pominmy wymiar re-
ligijny, skadinagd bardzo wazny, zbioréw Malgorzaty, a nawet ,,gabinecik’, studiolo,
miejsce prywatne — wérdd rzeczy majgcych warto$¢ intymng - wraz z rajskim
ptakiem w drewnianej szkatulce'®. I zatrzymajmy si¢ na koniec przy ,gabinecie
obok ogrodu, w ktorym znajdujg si¢ korale”, co wyraznie wskazuje, jak wyrdznione
miejsce one tam zajmowaly.

Polozony na parterze, miesci on przedmioty srebrne lub posrebrzane, ale takze
osiem zegarow, sze$¢ gier stofowych, pigc luster, trzy kwadranty i szesnascie rézan-
c6w; najwyrazniej nie pelnia one zadnej funkeji, lecz zostaty wystawione do ogla-
dania. Dlatego tez sasiaduja z obrazami, rzezbami, haftami i bogato iluminowanym

13 Ibidem, s. 153in.
14 Ibidem, s. 99 in., 366 (cytat).
15 Ibidem, s. 226.

16 Ibidem,s. 174in., 179 in., 421. Réwniez D. McDonald, Collecting a New World. The ethno-
grafic collections of Margaret of Austria, ,The Sixteenth Century Journal” 2002, XXXIII/3,
s. 649-663.

17 Ibidem, s. 303-304.
18 Ibidem, s. 185.

66. Chtopiec wyjmujacy sobie ciern z nogi, czyli Spinario, braz,
| wiek przed Chr., Muzeum Kapitolinskie (Patac Konserwatoréw), Rzym
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manuskryptem poswieconym Malgorzacie'. Sgsiadujg z oprawionymi muszlami,
w tym jednym nautilusem, z rogami do picia, réwniez oprawnymi w srebro, z ga-
lazkami bialego i czerwonego koralowca, a takze z ,,rogiem jednorozca” Wiele
sposrod tych przedmiotow to prezenty otrzymane przez Malgorzate, cz¢$¢ z nich,
te, ktore ona z kolei komu$ podaruje, opusci zbiory. Nasz przewodnik podkreéla, ze
znajdujemy sie w przestrzeni, ktorej zadaniem jest przyjmowanie i eksponowanie
rzeczy spektakularnych, aby pokazywac je go$ciom regentki. W przestrzeni, dodaj-
my, ktora stuzyla prawdopodobnie nie tyle za studiolo, miejsce prywatne, intymne,
ile za galerie przeznaczona dla gosci [il. 67], nie bedac nig w architektonicznym
sensie tego stowa®.

Kolekcja zgromadzona przez Malgorzate Austriacka w patacu w Mechelen, ktorej
obraz wylania si¢ z drobiazgowo dokladnej i nowatorskiej ksigzki Dagmar Eich-
berger, byta zapewne pierwsza kolekcjg ksigzeca na péinoc od Alp catkowicie
odlaczong od skarbca, ktdry Malgorzata skadinad posiadata i ktory byt trzymany
w pancernej komnacie?!. Byla to kolekcja na wskros osobista, ujawniajgca samo-
$wiadomo$¢ gospodyni miejsca i jej gust — umilowanie malarstwa niderlandzkiego,
otwarcie na Wlochy i tendencje italianizujace w sztuce jej czasow, zainteresowanie
antykiem?®, pociag do dziwnych ksztaltéw i barw cudéw natury. Wiele obiektow,
zwlaszcza obrazéw, przetrwalo do naszych czaséw, pamiec o kolekcji nie zagi-
neta i podsuwata wzor powielany pozniej, w wiekszej skali, przez Habsburgdw
z Hiszpanii i z Austrii. Zwiedzali ja, miedzy innymi, Erazm w roku 1519, a dwa
lata pozniej Diirer, ktdremu Malgorzata pokazala male obrazy Juana de Flandes
i Michela Sittowa, przedstawiajace zycie Chrystusa, zakupione po $mierci Izabeli
Katolickiej®.

Po $mierci Malgorzaty kolekcja staje si¢ wlasnoscig Marii Wegierskiej, siostry
Karola V, ktdra otrzymala staranne wychowanie artystyczne u boku swojej ciot-
ki. Zostawszy po niej regentka Niderlandéw (1531), uczynita ze swego dworu
w Brukseli i w Binche miejsce, w ktorym sztuka, podziwiana dla jej samoistne;j

wartosci, zostata wprzegnieta w stuzbe propagandy cesarskiej. Do dziel, ktdre

19 Ibidem, s. 390, 395 i n., 404-405.

20 Ibidem, s. 401 in., 406, 408-409, 432-433.
21 Ibidem, s. 133-135, 422.

22 Ibidem, s. 342 in.

23 Na temat Erazma: ibidem, s. 124 i 127; Albert Diirer aux Pays-Bas, son voyage (1520-1521),
son influence (katalog wystawy), Bruxelles 1977, s. 119-120, nr 236-237; J. Turner (ed.),
Dictionary of Art, New York 1994 = Oxford Art Online, haslo ,,Sittow”. Dzigkuje Antoniemu
Ziembie za to, ze naprowadzil mnie na Sittowa.
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68. Tycjan (Tiziano Vecellio), Karol V po bitwie pod Miihlbergiem, 1548,
Muzeum Prado, Madryt




OBRAZY | ANTYKI

odziedziczyla, dodata kopie wykonane na wzdr antykow z Belwederu, ktore odlat
dla niej Leone Leoni (na podstawie odlewéw gipsowych wykonanych dla Francisz-
ka I, o ktérych bedzie jeszcze mowa), ogromng kolekcje tapiserii historycznych
oraz duzg liczbe obrazéw, w tym pare arcydziet Tycjana*. To w tym $rodowisku
dopetnia si¢ edukacja artystyczna miodego Filipa II, ktéry — podczas podrézy do
Wrloch i do Flandrii w latach 1548-1551 - rozwija swoje namietne zainteresowa-
nie obrazami; uczyni ono z niego jednego z najwigkszych kolekcjoneréw wszech
czasow; rozsmakowuje sie tez u swojej ciotki w malarstwie flamandzkim. Dwoér
Filipa II bedzie miejscem, w ktérym wyksztalci sie¢ Rudolf II Habsburg, z ktérym
sie jeszcze spotkamy®.

Cesarz Karol V lubil malarstwo i mial w swoim otoczeniu prawdziwych koneseréw.
Felipe de Guevara, syn Diega, zgromadzil pokazny zbiér obrazéw i napisat ksigz-
ke Comentarios de la pintura, ktora pozostala niewydana az do XVIII wieku, byt
jego stolnikiem. Z kolei Antoine Perrenot de Granvelle, biskup Arras, a nastepnie
arcybiskup Mechelen i kardynat, lecz przede wszystkim polityk w stuzbie cesarza,
utrzymywal kontakty z wieloma dwczesnymi artystami i wzbogacil duza kolekcje
obrazéw odziedziczong po ojcu, Nicolasie Perrenot de Granvelle'u, doradcy Ka-
rola 'V, a potem strazniku pieczeci cesarstwa®. Kolekeja sztuki, zwlaszcza obrazdw,
silnie zakorzenita si¢ wiec na dworze Karola V. On sam jednak kolekcjonerem nie
byt. Jako mito$nik malarstwa cenit w obrazach ich wymiar polityczny oraz ich
role jako narzedzi poboznosci. Obrazy, ktdre zatrzymal w swoim zaciszu w Yuste,
to portrety rodzinne i dziela religijne”. Jego siostra, Maria Wegierska, zabrata na-
tomiast swoja kolekeje, gdy chronita sie w Hiszpanii: Madonng kanonika van der
Paele Jana van Eycka, Zdjecie z Krzyza Rogiera van der Weydena, dzieta Cranacha,
Coxciego, Antonia Mora oraz dwa arcydziela Tycjana: Karola V na koniu po bitwie
pod Miihlbergiem [il. 68] oraz Filipa II w zbroi, plus wiele portretdw i tapiserii;
wszystko to przeszlo po jej $mierci na wlasno$¢ Filipa IT%.

24 M. Carasco Ferrer, Mitos cortesanos y mitos politicos en los palacios de Maria de Hungria,
[w:] E. Checa Cremades (dir.), Museo Imperial. El colleccionismo artistico de los Austrias en el
siglo XVI, Madrid 2013, s. 175-202; idem, Tiziano y la monarquia hispdnica. Usos y funciones
de la pintura veneciana en Espafia (siglos XVI y XVII), Madrid 1994, s. 91-92.

25 Idem, Felipe II mecenas de las artes, Madrid 1992, s. 76 i n., zwlaszcza 78-80, 169.
26 Idem, Tiziano y la monarquia hispdnica, s. 19-20.
27 Ibidem, s. 198; oraz idem, Felipe 1I mecenas de las artes, s. 25-26.

28 Idem, Tiziano y la monarquia hispdnica, s. 205 i n.



