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Jednym z osobliwych nastepstw katastrofalnego tsunami, jakie pod
koniec 2004 roku zdewastowalo azjatyckie wybrzeze Oceanu Indyj-
skiego i pochlonelo 230 tysiecy ofiar, w tym wielu europejskich
turystow, okazala si¢ rosnaca popularnosc obrazu zatytutowanego
Wielka fala w Kanagawie, powielanego na kanwie drzeworytu japon-
skiego artysty Hokusaial.

Wzmozone zainteresowanie dzietem z pierwszej potowy XIX
wieku wzigto si¢ zapewne z potrzeby oswojenia nieobliczalnego
zywiolu poprzez jego estetyzacje, przeskalowanie do wygodnego
formatu i umieszczenie w dizajnersko skomponowanym wnetrzu
jako element dekoracyjny - czy to w postaci reprodukcji na scia-
nie, czy w postaci nadruku na jakims drobiazgu. Dobrze wszystkim
znany frazeologizm ,burza w szklance wody” (,,a storm in a teacup”)
materializuje sie w postaci filizanki ozdobionej miniaturowa podo-
bizna Wielkiej fali, dzigki czemu mozemy podziwia¢ porcelanowe
tsunami przy kawie czy herbacie. Chcemy sprowadzic niedajacy si¢
poskromic zywiot natury do form, ktore w niczym nie zaklocaja
naszej codziennosci, a nawet dodaja jej ekscytujacego uroku. Upo-
wszechnienie Wielkiej fali w Kanagawie dobrze obrazuje powszechna
sklonnosc do neutralizowania ekstremalnych doswiadczen, prze-
noszenia kataklizméw w kojacy obszar sztuki codziennego uzytku.
Tymczasem transgresja to nie burza w szklance wody. Méowiac dzis
o transgresjach, nie mozemy zapominac o realnych problemach
wspolczesnego swiata. Jako ludzkos¢é przekroczyliSmy granice
zrownowazonego rozwoju w zgodzie z natura. Globalna transgre-
sja prowadzi nas ku globalnej katastrofie, twierdzg klimatolodzy,

1 Jedna z odbitek dzieta powstatego okoto 1830 w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, zob.
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/348746, dostep: 1 czerwca 2022.



RN a w ostatnim czasie problem przekracza-

<1213 Hokusai, Wielka fala w Kanagawie.  Niia granicy przez uchodzcow powraca

<14 Dominik Wigcek w Café Miller.

Fot Macie] Nowk do nas jako wyzwanie humanitarne. Jak

w tym polozeniu, w obliczu realnych
wyzwan mowic¢ o transgresji w sztuce? Ot6z mowic warto, bo
wspolczesna sztuka ma olbrzymi potencjal krytyczny i napraw-
czy, demaskuje inercyjne stereotypy i ksztaltuje nowa wrazliwosc,
sktania do przyjmowania otwartych postaw. Owszem, sztuka bywa
zachowawcza (akademicka), bywa eskapistyczna (elitarna, niszowa),
bywa konformistyczna (i przekupna), bywa tez jednak, na szczescie,
transgresyjna.

Transgresja w sztuce bodaj najczesciej jest rozumiana jako prze-
kraczanie ustabilizowanych konwencji, norm gatunkowych, jako
zerwanie z jednoscig stylistyczng, z zasada decorum, z kanonicznymi
interpretacjami, rowniez z uznawanymi stylami wykonawczymi
iutartymi zwyczajami odbioru (gtosny przypadek Ivo Pogorelicia,
ktorego wystep w Konkursie Chopinowskim w 1980 roku spowodo-
wal bezprecedensowy roztam w pracach jury?). Warto jednak zadac
pytanie, czy kazde naruszenie regut tworczych, kazda zdrada rozpo-
znawalnych konwencji artystycznych, kazdy eksces interpretacyjny
moga by¢ uznawane za transgresje? Szczegélnie po doswiadczeniach
sztuki XX wieku, ktéra nagminnie przetamuje gatunkowe ograni-
czenia, mnozy formy kolazowe, amalgamatowe, hybrydyczne, sto-
suje wobec czytelnikéw, widzow i stuchaczy strategie prowokacji,
a odbiorcy sztuki s3 z tymi formami juz catkiem dobrze oswojeni.
Czy transgresje dalej mozna sprowadzac jedynie do przekroczen
na polu estetyki dziela badz do pogwalcenia tradycji wykonawczej?

Nie kazdy eksperyment artystyczny, nie kazda innowacja, nie
kazde ztamanie regul ma charakter transgresji. Aby uznac przekro-
czenie za transgresje, konieczne wydaje sie takie naruszenie uzna-
wanego porzadku, ktore w ten czy inny sposob wiaze sie z brakiem
zrozumienia i z ryzykiem represji, moze skutkowa¢ odrzuceniem,
ocenzurowaniem, napietnowaniem. W transgresje wpisane jest
zerwanie kontaktu ze §wiatem oswojonym, co niekiedy prowadzi do

2 Por. Grzegorz Piotrowski, Syndrom Pogorelicia. O performatywnosci wykonari muzycznych, [w]
tegoz, Syndrom Pogorelicia. Muzyka - opera - performatywnos¢, Universitas, Krakdw 2021.
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wykluczenia, a w skrajnych przypadkach do samodestrukcji. Trzeba
cos utracic, aby cos zyska¢ — méwi stara zasada inicjacji. Nie zawsze
i niekoniecznie musi to byc¢ akt tak drastyczny, tak ostateczny jak
autoagresja, niekiedy wystarczy uchylenie zastony intymnosci,
publiczne odstonigcie skrywanych korzeni rodzinnych czy etnicz-
nych, wyjawienie tego, co wyparte. Dla transgresji wazna jest gra-
nica wyznaczona nie przez konwencje estetyczne, lecz przez normy
obyczajowe, w szczegdlnosci granica strzegaca tabuizowanych stref
religijnych, seksualnych, egzystencjalnych, wspoélnotowych. Bez
normy, ale i bez tabu nie ma transgresji.

Gdyby transgresja miala polegac jedynie na innowacji, mozna
by ja utozsamic z awangarda. Czy mozna jednak postawic miedzy
nimi znak réwnosci? ,Spalmy wszystkie muzea”, ,wyjdZmy na
ulice”, zburzmy, odrzué¢my.. Awangarda odwraca sie od tradycji,
jest zerwaniem pamigci, uwolnieniem si¢ od autorytetu przeszto-
$ci. Celem awangardy jest zmiana paradygmatu, negacja starych
i narzucenie nowych regut tworzenia, nowych kryteriow uznawania
czegos za sztuke ijej wartoSciowania. Awangarda tworzy nowg este-
tyke (czy antyestetyke), walczy o ,nowa sztuke”. Tadeusz Peiper, kto-
rego obdarzono przydomkiem ,papieza awangardy”, zalozyl pismo
pod wymownym tytutem ,,Zwrotnica”, sygnalizujacym, ze awan-
garda to przestawienie torow na inny szlak. Idac w slady tej prze-
nos$ni, mozna powiedzie¢, ze transgresja to rzucenie si¢ na tory, to
przekroczenie sztuki czy tez zniesienie rozdzielnosci sztuki i zycia.
Awangarda zwalcza kanon i akademizm, transgresja tamie tabu.

Transgresja jest przewaznie indywidualnym aktem (samo)poz-
nawczym, jest ekscesem wewnatrz paradygmatu, ktory oczywiscie
moze promieniowac na innych, ale nie ma charakteru progra-
mowego. Bywa doswiadczeniem wyjatkowym, niezwyklym i nie
kazdemu dostepnym, a scislej: nie kazdy ma tak nielimitowana
odwage i dlatego nazywamy transgresoréow ,galernikami wrazli-
wosci” czy ,odmiencami”. Wedle Marii Janion transgresja oznacza
poszukiwanie ,innego wymiaru egzystencji”, podejmowanie ,naj-
bolesniejszego eksperymentu na sobie”s. Eksperymentu, ktérego

3 Zob. Odmiericy, wybér, oprac. i red. Maria Janion i Zbigniew Majchrowski, Wydawnictwo Morskie,
Gdansk 1982, s. 170.



konsekwencje s3 nieprzewidywalne i — co moze najwazniejsze —
zazwyczaj nieusuwalne. To w istocie droga bez powrotu, zgoda na
brak zrozumienia, na osobnos¢, na odrzucenie. W konkretnym
doswiadczeniu transgresja moze okazac si¢ przezyciem na podo-
bienstwo traumy, trwalej rany badz pietna, o ile jednak trauma
oznacza dewastacje psychiki, unieruchomienie w niedajacym sie
ukoic bolu, w poczuciu straty nie do odzyskania, nie do naprawie-
nia, to transgresja ma raczej (a moze: zdecydowanie?) charakter
dynamiczny i aspekt wzbogacajacy, mimo poniesionych kosztow
psychicznych, a niekiedy i fizycznych. Awangarda predzej czy
pozniej staje sie¢ kolejnym -izmem (modernizmem, ekspresjoni-
zmem, surrealizmem, konstruktywizmem, fowizmem, kubizmem,
taszyzmem, aleatoryzmem), kolejnym trendem, kolejnym stylem,
a w koncu pocztowkowa reprodukcja czy nadrukiem na magnesie
nalodéwke. Transgresja nie ma formy, nie narzuca stylu, nie tworzy
nowego stownika. Jest doswiadczeniem poza dyskursem, trudnym
do zakomunikowania. Osadza si¢ gtownie w ciele, czyni cialo wehi-
kutem przemiany. Aktor Bartosz Bielenia wspomina swoja prace
nad rola w przedstawieniu na podstawie Hymnow do nocy Novalisa
w Osrodku Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” w 2015 roku:

Po przedarciu si¢ przez mdlosci, zmeczenie i irytacje poczulem
prawdziwa wolnosc. Cos niezwyklego stalo sie tez z moim cialem.
W pewnym momencie poczutem jakby peknigcie w szyjnym odcinku
kregostupa. Mrowienie podobne do odzyskiwania czucia w konczy-
nach rozeszlo si¢ po moich rekach az po czubki palcéw. To samo silne
mrowienie pojawilo si¢ w okolicach skroni. Wydobyt sie ze mnie nie-
powstrzymany szloch, ktéry nie byt spowodowany smutkiem czy
zmeczeniem, lecz zdawat si¢ pochodzic¢ z wnetrza ciala, okolic pod-
brzusza i splotu stonecznego. Byt to szloch bardzo przyjemny i oczysz-
czajacy. [..] Zaczalem mowic tekst, ktory teraz brzmial juz nie jak opis
czyjegos przezycia, a jak zywa relacja z dokonujacego sie tu i teraz
aktu. [...] Czulem, Ze po tym wydarzeniu co$ si¢ we mnie zmienito.
Pierwszy raz tak prawdziwie odczutem cos, czego w zaden sposob nie
bylem w stanie zwerbalizowac4.

4 Bartosz Bielenia, Droga do transgresji. Fragmenty pewnego dyskursu, ,Préby. Nieregularnik filolo-
giczny” (Pismo Studentéw Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Biatymstoku), 2016, nr 4, Rytuaty /
gesty, pod red. nauk. Wtodzimierza Szturca i Ewy Gorlewskiej, s.193.






= Mozna wrecz zapytac, czy nie jest tak,

~1a Hymny donocy, rez. MaciejGorczyiski, ze bez udziatu ciala nie ma transgresji?
Gardzienice 2015. . e . .. . .
Na zdjeciu Bartosz Bielenia RepreSJe, ZJaklml SPOtykaJ% s1¢ niektore
. é:'riz':zj;3;;:;::;‘:;‘22”3;2:;‘“ cieles’nt.e obrazy,’zxtvlaszcza cenzurowanie
Fot. Iwona Bandzarewicz nagosci, to wlasnie lek przed transgre-
sja, to lek przed mowa obnazonego ciala,
ktore probuje przemoéwic do nas nie kostiumem, nie makijazem, ale
niesklamanym idiomem cielesnej powtoki.

Z drugiej jednak strony wyjatkowosci i ryzykownosci doswiad-
czenia transgresyjnego wydaje sie zaprzeczac dzisiejsza popular-
nosc¢ czy ekspansywnos¢ stowa ,transgresja”. Transgresja staje sie
kategoria interpretacyjna, ktéra rzutujemy na rozmaite obszary.
Z dzisiejszej perspektywy transgresyjny byl romantyzm ze swoimi
wyprawami w strone ludowosci i folkloru (pamietne stowa Mic-
kiewiczowskiej Karusi ,Widzeg, oni nie widza” w balladzie Roman-
tycznosc), w strone egzotyki Swiata Orientu. Jednym z najlepszych
przyblizen przezycia transgresji moze by¢ ten fragment krym-
skiego sonetu Mickiewicza Droga nad przepascig w Czufut-Kale:

Mirzo, a ja spojrzalem! Przez swiata szczeliny
Tam widzialem - com widzial, opowiem - po §mierci,
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to gtosu.

Co wigcej, romantyczne ,ksiazki zbojeckie”, ktore wspomina Gustaw
w IV czesci Dziadow, stanowily niejako scenariusze transgresji, a ich
nasladowcza lektura doprowadzita do manii samobojstw, jakiej ule-
gali co poniektorzy czytelnicy Cierpien mlodego Wertera. No tak, ale
na swoj sposob transgresyjne bylo rowniez europejskie oswiecenie
z nowym zdesakralizowanym horyzontem filozoficznym, trans-
gresyjna byla tez metafizyczna sztuka baroku.. Czy nie powinna
niepokoic ekspansywnos¢ tego pojecia? Czy to okreslenie nie jest
obecnie naduzywane, a tym samym poznawczo zawodne? To zas
sklania do pytania: jaka jest przyczyna jego popularnosci?

Jedna z przyczyn dzisiejszego zainteresowania transgresjami
moze by¢ zanik rites de passage — rytow przejscia, a wiec rytuatow
inicjacyjnych, deficyt formul wtajemniczenia. Ich miejsce zaj-
muje rozciggniety w czasie zinstytucjonalizowany proces edukacji
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(z lekcjami religii w szkolnych tawkach) oraz wszechobecna kul-
tura masowa, pospotu ze szkola formatujaca osobowosci powierz-
chowne, multiplikujaca ludzkie klony. Ten proces karlenia
rytualow wtajemniczenia wypelnit cale minione stulecie. Jego
diagnoze i zarazem prognoze juz sto lat temu Stanistaw Ignacy
Witkiewicz wpisal w monolog Leona w ,niesmacznej sztuce”
Matka (1924):

Faktem jest, ze ludzkos¢ degrengoluje coraz bardziej. Sztuka upa-
dla i niech koniec jej bedzie lekki — mozna si¢ bez niej obejs¢ zupel-
nie dobrze. Religia skonczyla sig, filozofia wyzera sobie bebechy i tez
skonczy smiercig samobdjcza. Koniec indywiduum zarznigtego przez
spoleczenstwo — rzecz juz dzis banalna. Jak odwrocic ten pozornie
absolutnie nieodwracalny proces uspolecznienia, w ktéorym ginie
wszystko, co wielkie, co ma zwigzek z Nieskonczonoscia, z Tajemnica
Istnienia?’

Whbrew pesymizmowi Witkacego chcemy wierzyc, ze sztuka wciaz
ma moc sprawcza. W dzisiejszym Swiecie transgresja poprzez
sztuke staje sie wyrazem oporu wobec ,Swiatow gotowych”, wybo-
rem poznania pozainstytucjonalnego, ucieczki przed sformatowana
kultura masowa — jako egzystencjalne przejscie na ,,druga strong”.

Wprawdzie inicjacyjne rytualy zostaly wyparte przez programy
edukacyjne, a szamanow i guslarzy zastepuja edukatorzy, psycho-
terapeuci i trenerzy, ale zachowaly sig¢ jeszcze zautki dla mistrzow,
ktorzy potrafig by¢ akuszerami transgresji w relacji Mistrz — uczen.
Jednym z nich byl niewatpliwie Jerzy Grotowski, ktory przeszedt
do historii teatru jako jeden z jego najwazniejszych reformatorow,
ale w rownej mierze byt badaczem transgresji. W opublikowanym
w 1965 roku manifescie Ku teatrow: ubogiemu Grotowski powiadat:

A teraz o spektaklu jako akcie transgresji. Dlaczego zajmujemy si¢
sztuka? Aby przekroczy¢ swoje bariery, wyjs¢ z wiasnych ograniczen,
zapelnic to, co jest nasza pustka i kalectwem, zrealizowac sig, czy tez —
jak wolalbym to nazwac¢ — dojs¢ do spelnienia. Jest to nie stan, nie

5 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Dramaty, t. 2, oprac. i wstepem opatrzyt Konstanty Puzyna, Parstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 407.
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kondycja po prostu, ale proces, jakby mozolne dzwiganie sie, w kto-
rym to, co w nas ciemne, ulega przeswietleniu®.

W pracy ze swymi aktorami, w szczegolnosci z Ryszardem Ciesla-
kiem, wykonawca gtéwnych rél w Ksigciu Nieztomnym (1965) oraz
w Apocalypsis cum figuris (1968) Grotowski praktykowat uruchamia-
nie procesu, w ktorym aktor przekraczal wlasne ograniczenia (co
wlasnie opisal przywolany wczesniej Bartosz Bielenia) i oddawat sie
»calym soba” postaci, dzielac sie tym doswiadczeniem z widzem.
Prowokowat tym samym widza do odrzucenia pozycji podgladacza,
jaka narzuca zasiadanie na widowni, i przyjecia postawy otwartej
na spotkanie z bliznim.

Na nietatwe spotkanie z Drugim przygotowuje nas row-
niez Franciszek Ortowski praca zatytulowang Wiatrotap (2013).
W migawkowej relacji wideo z wernisazu w Galerii Narodowe;j
Zacheta ogladamy przechodzenie zwiedzajacych przez szczeling
w kolorowej kurtynie, zawieszonej na progu przedsionka galerii,
w miejscu, gdzie zazwyczaj nie eksponuje sie dziet sztuki. Sciezka
dzwiekowa filmu z charakterystyczna dla wernisazu aura towa-
rzyska sprawia, ze sklonni jesteSmy patrzec¢ na kurtyne-wiatrotap
jak na tkanine artystyczng nawigzujaca wizualnie do abstrakcyj-
nego malarstwa takich chociazby artystéw jak Joan Mir6 czy Piet
Mondrian. Wbrew narzucajacym si¢ skojarzeniom obrazowym nie
mamy tu jednak do czynienia ze stylistyczng kontynuacja, lecz wla-
$nie z odrzuceniem kulturowego kodu. Materie kurtyny stanowig
bowiem ubrania pozyskane w drodze wymiany od bezdomnych
z ulicy, zszyte metoda patchworkowa. Wiatrotap powstal w wyniku
wczesniejszej akcji Franciszka Ortowskiego pod nazwa Pocatunek
mitosci (2009)8, kiedy to artysta dokonat przejscia na strone budzaca
zazwyczaj odraze — dobrowolne przyjal kondycje Innego-gorszego,

6 Jerzy Grotowski, Teksty z lat 1965-1969, wybor i red. Janusz Degler, Zbigniew Osinski, wyd. Il popr.,
Wydawnictwo Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1990, s. 15-16.

7 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=nm2pTQAE_Ps, dostep: 31 stycznia 2022. Por. Franciszek
Ortowski, Work for small change [Prace za drobne], red. Magdalena Radomska, Centrum Sztuki Wspét-
czesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2018, s. 124-127.

8  Zob. Franciszek Ortowski, Work for small change [Prace za drobne], dz. cyt., s. 52-57.
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= jakim jest wycinany z pola widzenia Czlo-

«23a Stanistaw Scierski Apocalypsisum ~ wiek-Smiec?. Staroruski jurodiwyj nasla-
EL%”{ZJ??f,L”Ei"SQZZ,io dowal Chrystusa, wspolczesny artysta
=230 Jerzy Grotowski Apocalypsis cum wchodzi w ,skore” Bezdomnego. Odda-
figuris, Teatr Laboratorium . . . . e -
we Wroctawiu, prem. 19 lipca 1968. Jacmu wlasne i przyjmujgc na SlelCJCgO
ubranie, zamieszkuje w jego bezdomno-
sci. Akcja Franciszka Ortowskiego to redukcja aktywnosci artysty
do nagiego zycia bez wsparcia kultury, ktérej ewentualnego sladu
mozna dopatrzec si¢ jedynie w tytule: pocatunek mitosci.

Artysta wchodzi w relacje sam na sam z Anonimem, ktory nie
jest juz ani podpatrywanym obiektem, ani wykorzystywanym do
pozowania modelem. Orlowski dopuszcza jedynie fotograficzna
rejestracje zdarzenia, a ten egzystencjalny dokument umieszcza
w przestrzeni galeryjnej czy muzealnej. Akt transgresji polega tu
na catkowitym odrzuceniu sztuki, odrzuceniu formy, odrzuceniu
ekspresji i solidarnym przejsciu na stronge bezimiennego zycia.
Wymaga to przede wszystkim pokonania bariery przykrego zapa-
chu - sekwencja zdjec nie oddaje w pelni klimatu doswiadczenia,
ktéremu poddat sie Orlowski:

Lek mnie ogarnial na mysl, ze w tym, aby spojrze¢ mu w oczy i zoba-
czy¢ cokolwiek innego w nim niz to, co zewnetrzne, przeszkodza
mi torsje. Jestem osobg wyjatkowo wrazliwg na zapach - czulem
ograniczenie swojego ciala lub raczej to, ze ono mnie ogranicza w tak
fundamentalnym gescie, jak staniecie wobec drugiego i zobaczenie,
co kryje sie w jego twarzy, mimice, oczach etc. [..] Zblizy¢ sie jak
najbardziej. Skoncentrowalem si¢ na tym calkowicie. Przedzieralem
sie do niego. A droga byla trudna, bo wiodla przez niewyobrazalny
smrod, przez nienaturalng twardos¢ tkaniny nasaczonej nim, jego
droga, jego losem!0.

Projektujac pozniej z tak pozyskanych ubran kurtyne i zawieszajac
ja w glownych drzwiach wejsciowych Galerii Narodowej Zacheta,
Franciszek Orlowski zmuszal odwiedzajacych do bezwiednej
transgresji — ocierania si¢ o materie budzaca zazwyczaj wstret,

9 Por.Zygmunt Bauman, Zycie na przemiat, przet. Tomasz Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004.

10 Cztowiek. Z Franciszkiem Ortowskim rozmawia Pawet Brozyniski, Magazyn ,Szum” online, 12 grudnia
2013, https://magazynszum.pl/z-franciszkiem-orlowskim/, dostep: 31 stycznia 2022.

24









TRANSGRESJA W POLSKIE] SZTUCE WSPOLCZESNE]

pokonania bariery oddzielajacej siedzibe [E

sztuki wysokiej od najbardziej przyziemnego <25 Franciszek Ortowski, Wiatrotap, 2013.

27

obszaru, z ktérym wolimy nie mieé stycznoéci, <26 Franciszek Ortowski, Pocatunek mito$ci, 2009.

bo narusza nasza sfere komfortu. Transgresja

jest dotkliwa dla tego, kto jej dokonuje, ale rowniez dla tych, ktorzy
staja sie jej zdystansowanymi §wiadkami i ktérych dotyka przekaz,
jaki wytania sie z transgresyjnego aktu.

Do sfery tabuizowanej, prowokujacej do transgresji, nalezy lek
przed choroba, przed staroscia, przed smiercia, ktore zwykle usu-
wane s3 z pola widzenia, gdyz choroba, starosc i Smierc wytwarzaja
obrazy nie do wytrzymania w kulturze kultu piekna, kultu mtodo-
sci, kultu sprawnosci i aktywnosci. Osobliwym aktem transgresji
jest testamentowa decyzja kompozytora i pianisty Andrzeja Czaj-
kowskiego, ktory trzy lata przed smiercig (zmart w 1982) zapisat
swoja czaszke Krolewskiemu Teatrowi Szekspirowskiemu, by stu-
zyta za rekwizyt w przedstawieniach Hamleta!l. Rytualy pogrze-
bowe i rytual zatoby stuza naszemu, zyjacych, rozlaczeniu sie ze
zmartym, by zapewni¢ zwlokom spok¢j, tymczasem Czajkowski
niejako odmowil zejscia ze sceny zycia, chcial na niej pozostac po
Smierci, w rekach zywych aktorow! Pragnal przedtuzenia egzysten-
Cji przez sceniczne zycie po zyciu — nie tylko poprzez estradowe
wykonania jego kompozycji, ale tez przez ,osobistg” szczatkowa
obecnos¢, wszak tkanka kostna jest najtrwalsza czescig wielotkan-
kowej materii ciala. Pisalem, ze bez ciata nie ma transgresji — i oto
drastyczny tego przyktad. Czajkowski dokonat transgresji nie we
wlasnej sztuce pianistycznej czy kompozytorskiej, lecz poza nia,
wdzierajac sie pars pro toto wlasna czaszka w obszar teatralnego mitu
Hamleta (jak pamietamy, w tragedii Shakespeare’a w scenie z gra-
barzami Hamlet wydobywa z rozkopanego grobu czaszke Yoricka,
krolewskiego btazna, do ktorej czule przemawia). Niesamowitos¢
tej decyzji nabiera szczegélnego znaczenia, jesli pamieta sie, ze
Czajkowski byt zydowskim dzieckiem ocalonym z warszawskiego
getta. Ostatnia wola Andrzeja Czajkowskiego stanowi zarazem
transgresyjne wyzwanie rzucone teatrowi, uderza bowiem w sama

1 Zob. Amusician divided: Andre Tchaikowsky in his own words, ed. Anastasia Belina-Johnson, Toccata
Press, London 2013, 5. 64.



= jego istote, czyli wytwarzanie iluzji. Widz

- 28ab David TennentwroliHamletawscenie - Spodziewa sig, ze na scenie teatralnej
zczaszka Yorika, Royal Shakespeare . . L.
Company, 2012 wszystko jest tak umowne jak zabdjstwo

teatralnym sztyletem. A ta czaszka jest
prawdziwa! To okazalo si¢ trudne do zniesienia, zarowno dla akto-
row, jak i dla widzow!2,

Trudna do wytrzymania jest tez Lekcja spiewu 1 (2001), zaaran-
zowany przez Artura Zmijewskiego i zarejestrowany kamerg eks-
peryment muzyczny: grupa gluchych uczennic i uczniow pod
kierunkiem dyrygenta podejmuje probe wykonania utworu Jana
Maklakiewicza Msza polska na chor mieszany i organy (1944). Sam
Zmijewski tak komentuje efekt:

Lekcja spiewu to nie jest film o przelamywaniu barier przez stabych.
Przede wszystkim dlatego, ze efekt ich dziatan nie jest dobry - ich
$piew pozostaje kaleki, zdeformowany. To jest film o niepowodzeniu —
w kategoriach muzycznych jest to kleska. Oczywiscie przewidziana —
oni s3 inni iich innosc¢ zostaje potwierdzona. Uczynili wielki wysitek,
ale nie upodobnili si¢ do styszacych - przeciwnie - kaleka muzyka
potwierdzili swoje kalectwo!.

Patrzac na film Zmijewskiego, przygladajac sie zaangazowaniu gtu-
chych chorzystow i stuchajac kakofonii (ghusi pod dyktando dyry-
genta z cala moca wydaja dzwigki, nie styszac ani siebie samych,
ani siebie nawzajem) odczuwamy terror kultury muzycznej, ktéra
domaga sie doskonatosci (a co najmniej poprawnosci) wykonawcze;.

Nieobojetne jest przy tym, ze utwér wykorzystany przez
Artura Zmijewskiego nosi tytul Msza polska, co wyraziscie sytuuje
kompozycje w przestrzeni okreslonej kultury religijnej i narodo-
wej: ,W tym §wietym miejscu, w tym najswietszym miejscu glos
nasz ku Tobie wzbiera i wybucha, jako szum morski z glebokiej

12 Na ten temat zob. http://andretchaikowsky.com/miscellaneous/skull.htm, dostep: 31 stycznia 2022.
Z czaszka Czajkowskiego grat David Tennant w inscenizacji Hamleta w Royal Shakespeare Company
w Stratfordzie w roku 2008, a nastepnie w telewizyjnej produkcji BBC, wydanej na ptycie DVD w 2010
roku. Fragment nagrania: https://www.youtube.com/watch?v=0n14CIYwpyE, dostep: 31 stycznia 2022.

13 Terror sprawnych. Z Arturem Zmijewskim rozmawia Sebastian Cichocki, lw:] Zmijewski. Przewodnik
Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyka Polityczna, Warszawa 2011, 5. 166.
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== otchtani. O, Chryste, ustysz; o, Chryste,
<302 Stanistaw Szymatskitariczy do wystuchaj. Dzwignij nas, Panie”!4. Mto-
muzyki Fryderyka Chopina. . . .
Nagranie 2 programu Estrada 62, dzi wykonawcy, biegle przekazujac tekst
raut zelran. ) Kyrie w jezyku migowym, nie s3 w stanie
<30b  Artur Zmijewski Lekcja Spiewu 2. )
Nagranie w kolekcji Zachety, sprosta¢c wymogom wokalnym, a tym
zrzut ekranu. . . . .
. samym nie moga w pelni uczestniczyc
«31a Artur Zmijewski Lekcja Spiewu |, y . ga‘/ p . X . y
Kadr 2 VD, w kulturowej wspolnocie. Film Zmijew-

~ 3t 22?;‘;?:’;32?'zsek;r‘g’npl;"gramie skiego opowiada wiec o nieprzekraczal-
nej odrebnosci obu Swiatow — Swiata
muzyki i bezglosnego S$wiata niesty-
szacych, o probie transgresji, ktora jedynie wykazala autonomie
swiata Gluchych.

Sfera symboli scalajacych dana zbiorowosc jako wspodlnote
etniczng czy narodowa z reguty podlega szczegdlnej kontroli i zasa-
dzie nietykalnosci. W polskiej kulturze doszto do fetyszyzacji kra-
jobrazu przypisywanego muzyce Chopina, a czolowym fetyszem
stala sie wierzba, czego najlepszym obrazowym skrotem jest plakat
Tadeusza Trepkowskiego, anonsujacy V Migdzynarodowy Konkurs
im. Fryderyka Chopina w 1955 roku: rzucona na pole klawiatura
fortepianu, a ponad niag — siegajacy az po horyzont rzad wierzb.
Tworczos¢ Chopina zostata w duzej mierze zawtaszczona przez pol-
ska kulture jako maszyna do wytwarzania i kolportowania nostal-
gicznej polskoscil. Dat temu ironiczny wyraz Tadeusz Rozewicz juz
w 1960 roku w Kartotece, w groteskowo ukazanej scenie egzaminu
dojrzatosci:

NAUCZYCIEL Aa! (przypomniat sobie) powiedz mi jeszcze, za co
kochasz Chopina.

STARZECI Chopin ukryl w kwiatach armaty, panie profesorze,
i spopularyzowal imie Polski w Swiecie.

14 Cyt. wg: Msza polska (Polish Mass) : Kyrie (W tym swietym miejscu) (Maklakiewicz) (https:/www.
youtube.com/watch?v=ZaBjWOpZIBM), dostep: 30 listopada 2023.

15 Por. Elzbieta Szubertowska, Muzyka Chopina ostojq polskosci na obczyZnie, ,Muzyka - Historia. Teoria.
Edukacja” 2011 nr 1, s. 19-28. Autorka w podsumowaniu pisze: ,jako kompozytor zostawit potomnym
arcydziefa przepojone klimatem ojczyzny i tesknota do niej, ktore zawierajg niezwykty tadunek emo-
cjonalny i patriotyczny” (s. 27).
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NAUCZYCIEL Tak, lecz c6z odczuwasz, stuchajac jego muzyki jak
rok dlugi?

STARZECI Odczuwam gleboka wdziecznos¢ dla kompozytoral6.

Totez za akt transgresyjny, a jesli nie transgresyjny, to na pewno
dywersyjny, uzna¢ mozna teledysk Telewizji Polskiej Walc (1962)
z udzialem wybitnego tancerza klasycznego, Stanistawa Szyman-
skiego, ktory interpretuje walc cis-moll op. 64 nr 2V. Szyman-
ski tanczy Chopina w pustej przestrzeni studia, przypominajacej
galeryjny white cube bez jakiegokolwiek nacechowania, jedynie
w krotkim ujeciu pojawia si¢ w kadrze krawedz fortepianu i zacie-
niony profil pianisty. W tej minimalistycznej scenografii dominu-
jacym elementem jest konwencjonalny kostium tancerza — réwnie
dobrze przystawalby do Romea badz Hamleta, takze do kazdej
z 10l ksiecia w Giselle, w Jeziorze tabedzim, w Kopciuszku. Solowy
taniec Szymanskiego to kwintesencja tanca klasycznego, ktory
jest ponadczasowy i ponadnarodowy. Zblizenia kamery pozwa-
laja nadto dostrzec cokolwiek androginiczne oblicze wykonawcy,
co jeszcze bardziej poglebia dysonans poznawczy pomiedzy
nachalnym polonizowaniem muzyki Chopina w szkolnej eduka-
cji a subwersywnym wizerunkiem solisty w telewizyjnym pokazie.

A jednak pot wieku pdzniej, w drugim tomie swoich studiow
nad Chopinem Mieczystaw Tomaszewski co najmniej pigciokrotnie
(pod jedna oktadka!) przytacza zdanie Wilhelma von Lenza: ,On
dawat Polske; w tym, co komponowal, byta Polska” [ttum. z niem.:
,Er gab Polen, er komponierte Polen”]', tylez razy powtarzajac
jeszcze stowa Norwida: ,I byla w tym Polska”. Nic wiec dziwnego,
ze Dariusz Czaja, antropolog kultury, zdecydowat si¢ na autobio-
graficzne odstonigcie okaleczenia stuchu muzycznego przez nie-
ustannie polonocentryczne pozycjonowanie kompozytorskiego
dorobku Chopina:

16 Tadeusz Rozewicz, Zielona réza. Kartoteka, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1961, s. 100-
101. Premiera Kartoteki miata miejsce 25 marca 1960 roku w Teatrze Dramatycznym w Warszawie.

17 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=NEUcFDgA0z8, dostep: 31 stycznia 2022.

18 Zob. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin, 2, Uchwyci¢ nieuchwytne, Panstwowe Wydawnictwo
Muzyczne / Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Krakéw — Warszawa 2016, s. 51, 60, 80, 91, 238.
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