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SFILMOWAC BIOGRAFIE

Jak opowiedzie¢ o czyims zyciu? Gdy mysle o wyjatkowych
spotkanych przeze mnie osobach, uswiadamiam sobie, ze
pamietam je glownie dzieki znakom zapytania, wykrzyknikom
i wielokropkom. Moze podobnie uwazaja tworcy réznorakich
opowiesci biograficznych, zwracajacy uwage na te momenty
z zycia znanych artystow, ktore nadal pozostaja niewiadoma,
uderzaja moca swojego przekazu albo daja pole do wlasnych
interpretacji. Taki sposob opowiadania na pewno przykuwa
uwage, przez co staje sie atrakcyjny, ale ma tez w sobie sporo
pulapek mogacych prowadzi¢ do krzywdzacych skrétow,
uproszczen i ogolnikéw, ktérych nie brakuje w biografiach
rozpoznawalnych osob.

Znaki przestankowe, jak sama ich nazwa wskazuje, niosa
w sobie jednak potrzebe zatrzymania sie, przynajmniej na
chwile. Przerwania toku wywodu, by poswieci¢ wiecej uwa-
gi konczacemu sie wlasnie zdaniu. Okazje ku temu dadza
takze, naszkicowane na kartach tej ksiazki, portrety Jane
Austen, Charlotte, Emily i Anne Bronté oraz Virginii Woolf.
Ich tworczos¢ jest kluczowa dla historii literatury (nie tylko
»kobiecej” czy angielskiej), one same za$ pozostaja w wielu
sferach, takze pozaliterackich, zagadkowe i intrygujace. Idac
tym tropem, twércy filmoéw i seriali' chetniej siegaja wlasnie
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po biografie tych kobiet niz innych pisarek. Optyka patrzenia
na ich zycie na kartach mojej ksiazki bedzie ulega¢ ciaglym
zmianom. Pozostane bardzo blisko przestanek historycznych?,
analizujac zachowana korespondencje, nieco dalej przywotujac
spisane przez kolejnych biograféw zyciorysy, wreszcie oddale
sie od nich, ogladajac filmowe i serialowe sylwetki pisarek,
stanowiace niekiedy wariacje na temat ich zycia.

Na kartach mojej ksiazki, podobnie jak robia to tworcy
omawianych przykltadow audiowizualnych, zapraszam do
spotkania, ktore za Barbara Skarga (analizujaca sytuacje
ogladania obrazu) rozumiem nastepujaco: ,,oto twarz innego,
tego, ktory jest przede mna. To przede mna jest
jednak szczegolne, obecne i nieobecne, dostepne tylko z drugiej
reki, zaposredniczone przez pedzel malarza™. Zdaje sobie
wszak sprawe z diagnozowanego przez badaczke faktu: ,,Moje
spojrzenie juz zostalo wymuszone przez spojrzenie artysty, nie
jest bezposrednie, zrédlowe, nie dotyka samej rzeczy, narzu-
cona mi zostala perspektywa innej perspektywy. Co wiecej,
perspektywa malarza zapewne réwniez ulegla skrzywieniu,
poddana bowiem zostala pewnej wyznawanej przez niego
idei sztuki portretowania. Juz nie podwdjna, lecz potréjna
$ciana dzieli mnie od oryginatu. Moje za$ spojrzenie ulega
réznym znanym mi interpretacjom, ktoére nakladaja sie na
siebie, przenikaja sie wzajemnie. I przez te wielowarstwowosc¢
twarz oddala sie”*.

Wracajac do kwestii znakéw interpunkcyjnych — nie przy-
nosza one konkretnych informacji, nie sa przeciez niosacymi
tres¢ zdaniami. Podobnie te fakty z biografii pisarek, ktore
maja wyrazistos¢ wykrzyknikow albo pozostaja zagadka (jak
znaki zapytania), nie stanowia pelnego obrazu ich Zycia. Skarga
zauwaza: ,,Jakkolwiek by sie jednak mistrz staral, jakkolwiek
by byly przenikiwie jego oczy, co$ dla niego pozostaje ukryte.
Gdzies napotyka granice, ktéra nie daje sie przekroczy¢. Jest
ona tak szczelna, ze ten inny zawsze pozostaje tajemnica™.



Mozna starac sie skonfrontowa¢ rézne materiaty badaw-
cze, by probowac zblizy¢ sie do pewnej ,,prawdy”, majac
ciagle w pamieci, ze zadne z przywolywanych zrédet nie
jest rozstrzygajace. Zachowane listy przedstawiaja przeciez
»prawde” subiektywna, czesto ,prawde” samych pisarek,
biografie — ,prawde” ich autoréw, obrazy audiowizualne —
perspektywe tworcow. W koncu: wybor, ktérego dokonatam,
tez jest przeciez interpretacja opisywanego przeze mnie
swiata. Filozofka podsumowuje: ,,Zapewne, wielo$¢ okreslen
kazda rzecz indywidualna uplastycznia, coraz mocniej ja od
innych odgradza, ale to nagromadzenie atrybutéw nie dotyka
samego rdzenia rzeczy”".

Wielokrotnie w trakcie pisania niniejszej ksiazki zadawa-
tam sobie pytanie, ktére drzwi powinnam otwiera¢, gdzie
wolno mi zaglada¢. Tak bliskie podejscie do drugiej osoby,
czasem niewyrazajacej na to zgody albo nawet probujacej
sie temu przeciwstawic¢ (siostra Jane Austen zniszczyla
cze$¢ jej korespondencji), uswiadamia mi, Ze nie wszedzie
bylabym mile widziana. Wiem jednak (i same pisarki tez
mialy tego, mniejsza lub wieksza, swiadomosc), ze ich zycie
bylo i nadal pozostaje wystawiane na osad publiczny. Jako
najbardziej znane twoérczynie angielskiej literatury staly sie
one w pewnym stopniu (na jeszcze wieksza skale dotyczy
to, by pozosta¢ w kregu tej samej kultury, Szekspira) kon-
struktami, ztozonymi z obecnych w kulturze popularnej
wyobrazen. Ksiazka ta bedzie zatem oscylowa¢ miedzy
dwoma $wiatami — tym, w ktorym bohaterki sa emanacjami
kultury, oraz tym pozwalajacym podstucha¢ oraz podej-
rze¢ zycie prawdziwych kobiet. Moze uda sie zrozumie¢
mechanizmy dzialania tego pierwszego, a jednocze$nie (nie
naruszajac zbytnio sfery intymnej) dowiedzie¢ sie czegos
o tym drugim. Wrotami do §wiata pisarek stana sie obrazy
audiowizualne - jako pozostajace najblizej popularnego
rozumienia ich zycia. Omawiane filmy i seriale beda przy
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okazji sitem przesiewajacym fakty znane z biografii, aby
wydzieli¢ te z nich, ktére doczekaly sie ekranowych repre-
zentacji. Wlasnie one stana sie dla mnie przyczynkiem do
przyjrzenia sie zZyciu pisarek widzianych zgodnie z opisana
przez Skarge sytuacja: ,kiedy przed portretem stoje, zdaje
sobie sprawe, ze jego sila kryje sie nie tylko w kunszcie
malarskim, w kompozycji, w przestrzennych uktadach
rysunku, w sposobach nakladania farby, w calej kolorysty-
ce i innych technikach malarskich. Mam przekonanie, ze
przekazuje mi prawde, prawde samego haecceitas’” ksiecia®,
ze wlasnie malarzowi ta prawda sie odstonila moca swojej
obecnosci, a on potrafil ja dostrzec moca swego artystycz-
nego widzenia i wykorzystujac swoj kunszt, uwiecznit.
Teraz portret te prawde mnie uobecnia. Teraz ode mnie
zalezy, czy potrafie ja uchwyci¢. Taka jednak mozliwos¢

przekazu zaistniala™.

LISTY, BIOGRAFIE

W momencie, gdy losy mojej ksiazki zostaly ztozone w rece
wydawcéw, w Polsce pojawilo sie nowe opracowanie listow
Virginii Woolf i Vity Sackville-West". Z potek poznanskich
ksiegarni spogladalta na mnie kolejna edycja korespondencji
pisarki i jej kochanki', ja zas uswiadomitam sobie po raz
kolejny, ze we wspolczesnych czytelnikach wciaz zyje chec¢
poznawania najintymniejszych zakamarkoéw ich dusz. Cho¢
w obszarze tego zainteresowania tatwo odnalez¢ punkty
styczne dotyczace zycia tych kobiet (bedacych niegasnaca
inspiracja w kwestii niezaleznosci i uporu w dazeniu do
celu), w odniesieniu do kazdej z nich mozna tez wskazac
wlasciwe tylko im odcienie. W kontekscie Virginii Woolf
niewatpliwie sklada sie na nie kanoniczno$¢ nadal aktual-
nego tekstu Wlasny pokdj. W historii zycia autorki Do latarni
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morskiej intryguja natomiast losy samej pisarki, ktore zawieraja
wiele zagadkowych i wciaz budzacych pewne kontrowersje
wydarzen. Dowodem tego moze by¢ choc¢by fakt, iz niedawno
ukazalo sie polskie thumaczenie ksiazki o intymnych relacjach
w kregu Bloomsbury™.

W przypadku Jane Austen jeszcze jedna kwestia wydat-
nie ukazuje dynamike zainteresowania zyciem pisarek. By
lepiej ja zrozumiec, nalezy cofnac sie w czasie do 25 sierpnia
1996 roku, gdy w telewizji polskiej wyemitowano pierwszy
odcinek Dumy i uprzedzenia (1995, BBC, scen. Andrew Davies,
rez. Simon Langton)®. Serial spotkat sie z entuzjastycznym
odbiorem (cho¢ nie takich rozmiaréw jak w Wielkiej Brytanii),
ktory niewatpliwie przetozyt sie na ponowne zainteresowanie
pisarka i jej dzietami. Wystarczy wspomnie¢, ze oficyna Pro-
szynski i S-ka wydata w tym samym roku Dume i uprzedzenie,
rok pozniej Rozwazng i romantyczng (obie powiesci w thuma-
czeniu Anny Przedpelskiej-Trzeciakowskiej), a w 1998 roku
wybor listow Jane Austen' (do ktorego odwotam sie w moich
rozwazaniach, uzupelniajac go oczywiscie korespondencija
zachowana w oryginale). Ten pojedynczy epizod popularnosci
serialu doskonale ilustruje zjawisko obserwowane szerzej.
Sztuka audiowizualna, jako trafiajaca do najwiekszej liczby
odbiorcow, zawsze prowadzila tez wprost ku checi zapoznania
sie z zyciem albo literatura wskazanych pisarek.

Wybor listow i opublikowanych biografii, dokonany przy
okazji pracy nad moja ksiazka, w pierwszej kolejnosci byl
polaczony z poszukiwaniem tych faktow z zycia pisarek,
ktore zostaly przedstawione w obrazach audiowizualnych.
Jednak (by nie zginac¢ w gaszczu bardzo bogatej — szczegdlnie
anglojezycznej — literatury przedmiotu) musialam przyjac¢
tez inne kryteria. Jednym z nich bylo przywotanie kontekstu
wczesnych biografii pisarek — przygotowanych przez znajace
je osoby. Miatam $wiadomos¢ czyhajacych tam putapek, wy-
nikajacych z checi zatajenia pewnych spraw w celu ochrony
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czyjego$ wizerunku albo wrecz przeciwnie, interpretowania
jakich$ zachowan bohaterek biografii w kluczu niosacym ze
soba pewne rodzinne uprzedzenia lub urazy. Mimo to byto
dla mnie oczywiste, ze nalezy siegna¢ po publikacje bratanka
Jane Austen® i siostrzenca Virginii Woolf', oraz przyjaciotki
Charlotte Bronté"”. Cho¢ przynosza one pewne pétprawdy
(zreszta jak kazde z przywolanych zrodet), czuje sie w nich
obecnos¢ samych pisarek, z ktérymi autorzy i autorka bio-
grafii mieli mozliwo$¢ obcowania.

W koncu szukalam w trakcie pracy nad moja ksiazka
biografii napisanych w bliskiej mi poetyce opowiesci — mniej
opartych na konkretnych faktach, bardziej zas widzacych zycie
niezwyklych kobiet w kontekscie ich czasow i tworczosci. Za
takie publikacje uznaje ksiazke Lucy Worsley o Jane Austen’,
Lucasty Miller o siostrach Bronté" czy Viviane Forrester
o Virginii Woolf*’. W polskiej literaturze faktu zywa inspiracja
okazal sie wywoéd Anny Przedpelskiej-Trzeciakowskiej opo-
wiadajacy o autorce Dumy i uprzedzenia® oraz o mieszkankach
Haworth?®.

Cho¢ kolejne wydania tworczosci pisarek oraz wciaz
nowe biografie poswiecone losom tych kobiet poswiadczaja
o ciaglej i niegasnacej ich popularnosci, warto zachowac
w pamieci, ze czestokroc to obrazy audiowizualne podsycaja
zainteresowanie ich powiesciami czy zyciem (podobnie jak
w opisanym wczes$niej przykladzie serialu BBc). Wspolczesnie
to wlasnie filmy i seriale najdobitniej ksztattuja zbiorowa
wyobraznie i czesto (mimo pulapek w postaci skrotow czy
powtarzanych stereotypow) kryje sie w nich kompleksowa
mozliwos¢ oddania specyficznej aury do dzi$ towarzyszacej
wspomnianym pisarkom. A sklada sie na nia zaréwno inspi-
rujaca niezaleznos¢ oraz hart ducha niezwyklych kobiet, jak
i malowniczo$¢ kultury angielskiej, tak czesto podziwiana
w obrazach znanych z kina dziedzictwa®.
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BIOGRAFIE AUDIOWIZUALNE

W biografiach®* (bez wzgledu na to, czy mowa o ich literac-
kiej, czy audiowizualnej wersji) najbardziej interesujace staje
sie podazanie za intrygujacymi historiami®, a jednoczesnie
zanurzenie sie w czyims$ ,,mozliwym do zrozumienia” zyciu.
Jest w tym co$ z nieomal atawistycznych odruchow, ktore
towarzyszyly ludzkosci od zarania wiekow. Lubimy opowiada¢
i stucha¢, gdy kto$ przedstawia ciekawe historie. W przypadku
narracji biograficznych pojawia sie dodatkowo pewien, oferu-
jacy mozliwos¢ doswiadczenia komfortu, aspekt ukazywania
konstruktéw o zamknietej strukturze z (mniej lub bardziej)
przewidywalnym biegiem wydarzen. John Worthen zauwa-
za, ze obcujac z takimi komunikatami kultury, odczuwamy
rodzaj ukojenia, poniewaz w takich historiach rézne, nawet
bardzo trudne elementy ludzkiego Zycia (mimo wpisanej
w nie zawsze obecnej problematycznosci) przedstawiane sa
jako zrozumiale; przy czym w opisywanym $wiecie unika
sie nieoczywistych motywow, wieloaspektowych decyzji czy
niejasnych zakonczen®.

Podobny mechanizm, w odniesieniu do opowiesci auto-
biograficznych, Harald Welzer opisuje w taki sposob:

Chodzi wszak o wielokrotnie wyprébowane i skuteczne
modele udanych historii, fascynujacych i weiagajacych.
Ich import sprawia, ze opowiesci autobiograficzne staja
sie ciekawe i trzymaja shuchaczy w napieciu. Opowiadajacy
zmienia sie w kogos, kto ,,co$ przezyl”. A ze zgodnie ze
spotecznymi konwencjami kazda historia biograficzna
musi zawiera¢ momenty wzlotéw i upadkoéw, chwile piekne
i straszne, oczywiste staje sie, Ze narrator, konstruujac
swa wlasna opowies¢, siega do najrézniejszych gatunkow
i schematéw fabularnych?.
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Dynamike opisanych powyzej kwestii dobrze ukazuja dwa
filmy dotyczace zycia Jane Austen, ktore zostana przedsta-
wione na kartach tej ksiazki. Zakochana Jane (2007, rez. Julian
Jarrold) opowiada 0 domniemanym romansie pisarki (Anne
Hathaway) z mlodym Irlandczykiem, Tomem Lefroyem (Ja-
mes McAvoy). Historia koncentruje sie gtéwnie na sposobie,
w jaki zwiazek wplynatl na jej zycie, stajac sie inspiracja dla
poZniejszego pisarstwa. Cho¢ przedstawiony w kolejnych
ujeciach przebieg romansu w duzej mierze jest wymystem
tworcow (w ktorym wielokropki okazaly sie stalym narze-
dziem budowania opowie$ci), mozemy jednak, jako widzowie
nawet pobieznie zaznajomieni z zyciorysem pisarki, zakladac,
ze final filmu przyniesie rozstanie zakochanych, poniewaz
(co potwierdzaja materialy historyczne) Austen nigdy nie
zwiazala sie z zadnym mezczyzna. Wiadomo zatem, jakiej
historii i jakiego zakonczenia mozna sie spodziewac. Podob-
nie rzecz sie ma z wyprodukowanym przez BBC Jane Austen
zatuje (2008, rez. Jeremy Lovering), w ktérym przedstawiono
pisarke (Olivia Williams), gdy dobiega czterdziestego roku
zycia. Od pierwszych uje¢ nalezy zatem spodziewac sie, ze
narracja prowadzi do dramatycznego finatu, czyli jej $émierci.

Zambkniete, przebiegajace wedhug przewidywalnych zalozen
struktury utatwiaja nawigowanie w przedstawionym $wiecie
filmow biograficznych®, odzwierciedlajac, by uzy¢ okreslenia
Haralda Welzera, ,.komunikacyjny charakter pamieci”®. Po-
zwalaja jednocze$nie odczuwac pewien rodzaj zadowolenia
plynacego z panowania nad ogladana historia. Satysfakcje
poteguje fakt, iz w otaczajacej nas rzeczywistosci wiele spraw
wymyka sie spod kontroli, a tym samym wprowadza w stan
zaniepokojenia, ktérego nie doswiadcza sie podczas ogladania
tego typow obrazéw audiowizualnych.

Oba filmy o Jane Austen spelniaja tez funkcje, o ktorej
mowi John Wiltshire, zwracajac uwage na potrzebe ,,posiadania
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i zjednoczenia sie z podmiotem™ (fantazji w pewnym stopniu
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podzielanej takze przez autora biografii). Badacz (powolujac
sie na recenzje autorstwa Terry Castle na temat kolejnej edycji
listow Jane Austen) uzywa okreslenia dobrze opisujacego stan
emocjonalny, gdy zaczyna sie czyta¢ lub ogladac¢ opowies¢
biograficzna — stajemy sie wtedy ,,glodni wspotodczuwania
wewnetrznego zycia autorki™'. Wspotdzielimy emocje mlo-
dziutkiej pisarki, ktora, by zasias¢ do tworzenia Dumy i uprze-
dzenia, ,musi” przezy¢ romans na miare tego literackiego (co
ma miejsce w przypadku Zakochanej Jane), lub wyobrazamy
sobie temperature uczuc dojrzalej i doswiadczonej kobiety,
w sprawach mitosnych (jak w Jane Austen zatuje) doradzajacej
teraz swojej bratanicy.

Jednak w biografii, stwarzajac iluzje bliskosci z artysta, su-
geruje sie rowniez, iz identyfikacja nie moze by¢ permanentna
ani catkowita, a samo pragnienie pozostawia niedosyt™. O ile
filmy o Austen (szczegolnie zas Zakochana Jane) probuja ztapac
widzéw w (skadinad niepozbawione uroku) sidta wspotodczu-
wania i identyfikacji z bohaterka, o tyle w dwoch obrazach
audiowizualnych poswieconych siostrom Bronté ten aspekt
zostaje w znacznej mierze pominiety. Cho¢ w serialu 11v 7he
Brontés of Haworth (1973, tworcy: Christopher Fry, Marc Miller,
Martin Lisemore) bardzo szczegétowo przedstawiono Zycie
stynnej rodziny (od okresu dziecinstwa do pézniejszych lite-
rackich sukcesow siostr), wybierajac drobiazgowa wyliczanke
faktow (rzetelnie opartych na korespondenciji i biografii),
w calej historii zabraklo emocji, z ktérymi najlatwiej jest sie
widzowi utozsamic. Intensywniej na zmysly widza oddziatuje
wszak szczegolowo przedstawiona historia jednego romansu
z Zakochanej Jane (poswiadczonego zaledwie kilkoma linijkami
korespondencji pisarki) niz skrupulatnie odtwarzane i nagro-
madzone detale z zycia serialowych si6str, w czym pominieto
przezywane przez pisarki dylematy i dokonywane wybory.

Podobnie, choc¢ z innych powodéw, dzieje sie tak w przy-
padku jedynego nieanglojezycznego filmu w przedstawionym
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przeze mnie zestawieniu. André Téchiné w Siostrach Bronté
(1979) ukazuje trudne relacje w rodzinie Bronté, eksponujac
problem uzaleznienia brata pisarek i wprowadzajac klimat
skupienia uwagi na poszczegolnych postaciach. Jednak poprzez
silnie akcentowany rys artystyczny filmu* pozostawia widzow
na zewnatrz catej opowiesci, jak mialo to miejsce w przypad-
ku serialu. Epizodyczna konstrukcja filmowej narracji czy
niewyjasnianie przywolywanych kontekstéow powoduja, ze
trudno utozsamic sie z ogladanym $wiatem przedstawionym.
W Siostrach Bronté znaki zapytania, cho¢ (co lezy w ich naturze)
budza ciekawo$¢, czesto skutkuja odczuwaniem niedosytu
wynikajacego z niejasnosci i niedopowiedzen.

Zupelnie inaczej jest w dwoch innych filmach o siostrach
Bronté — Devotion (1946, rez. Curtis Bernhardt) oraz Emily
(2022, rez. Frances O’Connor), w ktorych zadbano, by me-
lodramatyczny ton (nawet wbrew przestankom historycz-
nym) silnie angazowal widzéw w biograficzna narracje.
W filmie z lat czterdziestych na zycie Charlotte (Olivia de
Havilland) i Emily (Ida Lupino) duzy wplyw maja przede
wszystkim ich relacje z wikarym Arthurem Nichollsem,
co prowadzi (w szczegdlnosci dotyczy to mlodszej z siostr)
do opublikowania ksiazki, ktora koresponduje z uczuciami
wzgledem wspomnianego mezczyzny. Jeszcze wyrazniej
bardzo podobna diagnoze postawiono w Emily. Filmowa
pisarka (Emma Mackey) zmaga sie z ograniczeniami Zycia
rodzinnego i tesknota za wolnoscia artystyczna, wiklajac sie
w (ponownie rozbudzajacy wyobraznie odbiorcéw) romans
z innym wikarym, Williamem Weightmanem.

Obydwa wymienione filmy (a takze Zakochana Jane) pozwa-
laja widzom na ucieczke od szarej rzeczywistosci ku romanty-
cznym przygodom. O podobnej, eskapistycznej funkcji tworéw
kultury popularnej pisala Janice Radway, analizujac sytuacje
czytelniczek romanséw. Wedlug badaczki proces czytania
pozwala na oderwanie sie od fizycznej obecnosci w otoczeniu



przynoszacym uciazliwe obowiazki. Jednoczesnie starannie
dobierane historie sprawiaja czytelniczkom rados¢ wynika-
jaca z mozliwosci ucieczki do bajkowego swiata, w ktérym,
tozsame z ich wlasnymi, potrzeby bohaterki byly adekwatnie
zaspokajane®.

Na odczuwanie przyjemnosci plynacej z zatapiania sie
w wykreowanym $wiecie nie pozwala natomiast skrupulatnie
przygotowane kalendarium z zycia pisarek, przygotowane
przez tworcow The Brontés of Haworth. Rownie wierna pod
tym wzgledem, ale unikajaca nattoku faktéw pozostaje fabuta
kolejnej produkc;ji BBC, czyli 7o Walk Invisible: The Bronté Sisters
(2016, rez. Sally Wainwright), w ktorej nie romantyzuje sie
opowiesci (jak mialo to miejsce w przywolanych juz przykla-
dach filmowych), a jednoczesnie rozsadnie wywaza kwestie
dotyczace przestanek utrwalonych historycznie. Wedtug Johna
Wiltshire’a motywacje przy$wiecajace tworcom biografii zna-
nych oséb z reguly nie sa powiazane z checia przedstawienia
kalendarium czyjegos zycia; zdaniem badacza biografia
przyjmuje raczej forme hybrydowa (stanowiaca kompromis
miedzy faktami a wyobraznia)*. Wtoruje mu Olga Katafiasz:
»Nie musi [film biograficzny| zachowywac¢ pelnej wiernosci
faktom z Zycia bohatera, wydobywajac jego szczegolnie dra-
matyczne epizody”®’. Robert Rosenstone podkresla zas, ze
biografie zawsze sa powiazane z dzialaniem ,,interpretujacym”
i wprowadzajacym elementy fikcyjne®’.

Opowiesci biograficzne o Virginii Woolf dobrze oddaja
dynamike dotyczaca kwestii wyboru pewnych faktéw oraz ich
interpretacji: od Godzin (2002, rez. Stephen Daldry), w ktorych
postawiono na wykrzykniki materializujace sie w postaci przy-
wolania tematéw choroby i $mierci pisarki, poprzez réwnie
intensywna emocjonalnie historie romansu homoseksualnego
w opartym na sztuce Eileen Atkins filmie Vita i Virginia (2018,
rez. Chanya Button) po serial BBC Life in Squares (2015, tworcy:
Amanda Coe, Simon Kaijser, Lucy Richer) z Virginia Woolf

SFILMOWAC BIOGRAFIE



jako jedna z bohaterek opowiesci, w duzej mierze skupionej
na jej siostrze oraz grupie Bloomsbury. Najdalej od klasycznej
opowiesci biograficznej odchodza tworcy Godzin, w ktorych
poza jednym dniem z Zycia pisarki (Nicole Kidman) oraz
rozpoczynajacymi i koniczacymi film ujeciami jej samobojczej
smierci pokazano takze historie dwoch innych kobiet. Sledzi-
my zatem poczynania Woolf, piszacej w 1923 roku w domu
w Richmond Panig Dalloway, oraz losy fikcyjnych bohaterek:
Laury Brown (Julianne Moore), zalamanej monotonia zycia
gospodyni domowej, ktéra w latach piec¢dziesiatych w Los
Angeles rozwaza w trakcie lektury Pani Dalloway popelnienie
samobdjstwa, oraz zyjacej wspoélczesnie Clarissy Vaughn
(Meryl Streep). Te ostatnia z ksiazka Woolf laczy nie tylko
imie gtownej bohaterki, ale takze motyw organizowanego
przez nia przyjecia majacego uczci¢ dorobek Richarda, bytego
kochanka i przyjaciela kobiety. Tuz przed jego rozpoczeciem
mezczyzna odbiera sobie Zycie (po dlugiej walce z Aips). Tym
samym nie dochodzi do jego spotkania z matka (jak sie okazuje
wraz z rozwojem akcji — Laura), ktora porzucila go przed laty.

WIDZ I KULTURA POPULARNA

Jednak nie tylko mechanizmy dzialania audiowizualnych
obrazoéw biograficznych stana sie clue tej ksiazki. Znaczna jej
cze$¢ stanowi¢ beda proby zestawienia $wiata przedstawionego
filmow i seriali z przestankami utrwalonymi historycznie, ale
zabieg ten poshuzy tez skierowaniu uwagi na odbiorce. Dzieki
temu spojrze na zagadnienia dotyczace biografii (a takze,
cho¢ w niewielkim stopniu, biografizmu) z dwéch perspektyw:
akademickiej i popularnej. Zestawie przedstawiana przez
biograféw-naukowcéw ,,prawde” o zyciu pisarek z ta, ktéra
prezentuja tworcy filmoéw i seriali. Te druga sytuacje zbadam,
skupiajac przede wszystkim uwage na widzu, ktérym prawie
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