Af 0. PRZEDMOWA

Oto trzymajg Panstwo w swoich rekach mixtape zapisany w formie

ksigzki. Po blisko dziesieciu latach pracy nad tg sktadanka muzycz-
nych szkicow musze powiedzie¢ jedno: istnieje niezliczona ilo$¢

sposobdéw opowiadania o muzyce. Decydujac sie na taki banat,
musze sie z niego natychmiast rozgrzeszy¢. Nie zostat bowiem

wprowadzony bezmyslnie, wrecz przeciwnie - przy$wieca mu

okreslony cel. Wynika bowiem z przeswiadczenia, ze zadna szkota

teoretyczna czy tez indywidualna wyktadnia hermeneutyczna nie

zaoferowaty jak dotad wystarczajgco satysfakcjonujacego sposobu

na przekroczenie jezykowej aporii opisu dodwiadczenia muzycznego,
a zwtaszcza specyfiki doswiadczenia muzyki popularnej. Uspoka-
jam, ze nie mam zamiaru dyskredytowac zadnej z historycznych

lub wspétczesnych propozycji teoretycznych. Jednak sam fakt, ze

dyskusja jest nieustannie aktualizowana, mozna traktowac jako

otwarte zaproszenie do prezentacji wtasnego stanowiska. Dlatego

tez moja strategia, ktéra dziele sie na przestrzeni zebranych tutaj

szkicow, jest zorientowana na prezentacje zjawisk muzycznych

rozumianych jako wspétrzedne na mapie pragnien i lekéw kultury
poznego kapitalizmu. Zapewniam jednak, ze nigdy nie fantazjo-
watem o teorii totalnej, obejmujacej swym zakresem wszystkie

mozliwe muzyczne Swiaty. Wierze natomiast, ze fenomeny audio-
wizualne mozna z powodzeniem traktowac jako punkty odnie-
sienia w dyskusji nad zmieniajaca sie kondycjg ponowoczesng
i wynikajacymi z niej relacjami miedzyludzkimi, jak i nie-ludzkimi

aktorami spotecznymi. W ten spos6b moje sonoryczne medytacje

i somatoestetyczne poszukiwania czesto prowadzg do dalszych

rozwazan nad strategiami emancypacji w $wiecie, w ktérym Inny
wciaz bywa zréwnywany z figura wroga.

Na przestrzeni lat rosto we mnie przekonanie, ze muzyka to na
wskro$ cielesna dziatalnos¢ kulturowa cztowieka. Niestety, soma-
tyczny aspekt dzwieku bywa dyskursywnie marginalizowany,
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natomiast ciata stuchaczy i muzykéw wciaz stawiajg wyrazny opér
hermetycznemu jezykowi tradycyjnej analizy muzykologicznej.
Prowadzi to rzecz jasna do nieustajacych dyskusji, schizm i kon-
fliktéw, objawiajgcych sie regularnie miedzy réznymi dyscyplinami
naukowymi. Przyznaje, ze we wtasnych poszukiwaniach, dos¢
ryzykownie i troche na przekér, stawiam wytacznie na przywoty-
wanie cielesnego wymiaru muzyki. Te specyficzng perspektywe
interpretacyjng budowatem stopniowo w czasie studiéw i pdzniej-
szej pracy naukowej, a ztozyty sie na nig prowadzone przeze mnie
badania historyczne, interpretacje performatywnych wtasciwosci
zarejestrowanego dzwieku oraz Swiadome i krytyczne uczestnic-
two w widowiskach muzycznych.
Moja pierwsza préba w tym zakresie byta praca nad monogra-
fig Stuchajgc hologramu. Cielesnos$¢ wirtualnych zespotéw animo-
wanych z 2018 roku. Z dzisiejszej perspektywy traktuje jg jako
zaawansowane ¢wiczenie hermeneutyczne, jednak 6wczesne
badania okazaty sie newralgicznym momentem w ksztattowaniu
mojego indywidualnego jezyka naukowego i mojej wrazliwosci
muzycznej. Préba opisu zjawiska animowanych zespotéw wirtual-
nych zaowocowata dalsza fascynacja cielesnoscig doswiadczenia
muzycznego. Dlatego dzi$ jestem przekonany, ze rozszerzajac
optyke metodologiczna o analize relacji korporalnych, da sie
udowodni¢, ze spoteczna rola muzyki nie koriczy sie wcale na ofe-
rowaniu intelektualnego wyzwania lub zmystowej przyjemnosci.
Badania muzyczne przeprowadzone z tak zmienionej perspektywy
prowokuja do odpowiedzi na pytanie, czym wtasciwie jest akt
JStuchania”. Jestem przekonany, ze jest to pytanie fundamentalne,
i to nie tylko w kontekscie niniejszej ksiazki.
Cielesnos¢ artystow i artystek, wczesniej rozproszona w siatce
kodow technologiczno-kulturowych, uwidacznia i zageszcza
sie w czasie widowiska muzycznego. Nastepnie, odpowiednio
przefiltrowana przez aparat poznawczy odbiorcéw, moze zostac
potraktowana jako punkt koncentracji sit spoteczno-estetycznych.
Niekiedy staje sie wrecz krytycznym narzedziem destabilizujgcym
hegemonie kulturowo-politycznego fundamentalizmu. Takie
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prze$wiadczenie umozliwia rozwazanie zwigzkéw cielesnosci
i muzyki w kontekscie ich wtasciwosci transgresyjnych i emancy-
pacyjnych. Nalezy jednak doda¢, ze nie jest to zadanie wytacznie
o charakterze genologicznym i porzadkujacym. Ekonomia wtadzy
i cielesne napiecia miedzy stuchaczka a ciatem do stuchania ulegaja
bowiem nieustannym transformacjom, wynikajgcym bezposrednio
zdynamicznego charakteru partykularnych struktur spotecznych.
Dlatego w celu mozliwie najdoktadniejszego opisu wybranych
przeze mnie zjawisk stosuje kompleksowa i interdyscyplinarng
metodologie somatoestetyczng, taczacg badania kulturoznawcze,
historyczne i muzykoznawcze.

Syntezujac réznorodne perspektywy filozoficzne, staram sie pre-
zentowac cielesno$¢ muzykéw jako wrazliwy i subtelny barometr
dyskursu spoteczno-kulturowego kazdej dekady. Estetyke uznaje
wiec za wehikut zmiany spotecznej, a jej transgresyjny potencjat
upatruje w mozliwosci bycia krytycznym aktem niezgody wobec
polityki organizujacej i ograniczajacej nienormatywne aspek-
ty wspoétczesnej kultury. Moimi celami byty wiec ujecie ciata
muzycznego w relacyjna sie¢ znaczen oraz analiza tego uwiktania.
Na ksigzke sktada sie tacznie siedem szkicow - ,Ciata do stucha-
nia", ,Struktura muzyczna - struktura spoteczna”, ,\Wydarzenie
muzyczne”, ,Ciato archiwum?®, ,Cielesne utopie”, ,Ciata przysztosci’
i ,Zastuchanawspdlnota” - mozna je czyta¢ w dowolnej kolejnosci,
we fragmentach, w zapetleniu czy na przyspieszeniu. Panuje tu
catkowita dowolno$¢, nie chce bowiem narzucaé ani kierunku
lektury, ani sposobéw stuchania mojej sktadanki najwiekszych
przebojéw xxi wieku.

Stworzenie dobrego tanecznego mixtape'u to prawdziwa sztuka
wyboru. Dlatego poszukiwania idealnych utworéw do mojej
playlisty zawezitem do artystéw tworzacych lub popularnych
w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocneji Europy Zachodniej
w latach 1990-2025 z kilkoma drobnymi wyjgtkami. Wybrane
przeze mnie osoby czesto reprezentujg nienormatywne ciele-
snoéci, to jest nie-biate, nie-heteronormatywne, nie-binarne,
nie-meskie itd. To cielesnosci, ktére nie uzyskaty jeszcze gwaranc;ji
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podstawowych praw i nieprzemocowej widzialnosci w kultu-
rze. Cze$¢ hipotez badawczych, bedaca trzonem tej czesci pracy,
potwierdzitem podczas stypendium Fulbright Junior Research
Award na Columbia University Department of Music w Nowym
Jorku w 2020 roku, a pézniej takze na rodzimym gruncie podczas
kolejnych ogdlnopolskich manifestacji i protestéw wspdlnoty
LGBTQ+. To w czasie wspélnotowych aktéw niezgody odkrywatem
krytyczny i transgresyjny potencjat wydarzen muzycznych okresu
pandemii coviD-19. W czasie prowadzonych badan udato mi sie
nie tylko zebra¢ odpowiedni materiat badawczy, czyli konkretne
.Ciata do stuchania”, ale takze obserwowad ich spoteczng cyrku-
lacje. Dzieki temu mogtem wstuchiwacd sie w tworzony przez
nie pejzaz audialny i doswiadczaé¢, jak muzyczna twérczos¢ ciat
nienormatywnych staje sie krytyka obecnego, neoliberalnego
systemu cielesnej opresji, ilustracja kryzysu liberalnej demokracji
i platforma prezentacji wizji nowych struktur spotecznych. Zale-
zato mi na pokazaniu, jak muzyka przetomu xx i xx1 wieku staje
sie maszynerig dialektyczna, ktérej produkty, choé bezsprzecznie
uwiktane w kapitalizm, nieustannie destabilizujg 6w system.
W moim przekonaniu jestesmy Swiadkami pewnej istotnej zmia-
ny kulturowej. Muzyka xx1 wieku coraz czesciej i z coraz wiekszg
stanowczos$cig odrzuca bowiem ironiczny dystans cechujacy
twdrczos¢ sprzed roku 2000 i proponuje nowe, o wiele bardziej
inkluzywne wizje wspdélnego istnienia w Swiecie. Forma wspét-
odczuwania, ktérg oferujg najbardziej aktualni artysci i artystki,
zageszcza i intensyfikuje doswiadczenie rzeczywistosci. Jedno-
czednie ich twdrczos$¢ niemal zawsze odsyta do tego, co zarazem
indywidualne i wspélnotowe - do cielesnosci. Chce podkresli¢, ze
zaobserwowane przeze mnie zmiany paradygmatu nie operuja
wytacznie w porzadku terazniejszosci. Nieustannie wchodza
w krytyczng dyskusje z przesztoscia i w ten sposéb stawiaja przed
nami wymog przemyslenia catej historii muzyki, w ktérej da sie
przeciez ustysze¢ ewolucje dyskurséw tozsamosciowych, tendencji
politycznych i reziméw estetycznych. Dlatego praca nad historig
muzyki jest nieustannym odkrywaniem archiwéw wzajemnych
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zaleznoscii powigzan - czesto niesprawiedliwych, wykluczajacych,
marginalizujgcych i petnych przemocy.

Wszelkie opisane w tej ksigzce zjawiska ukazuja skale cielesnych

mozliwosci muzyki, w ktérych to wtasnie ciata piosenkarzy i piosen-
karek staja sie krytycznymi narzedziami dekonstrukgji patriarchal-
nej rzeczywistosci spotecznej. Jednoczesnie siatka ta dynamizuje

system wspétczesnych tozsamoscii zmusza do nieustannej aktu-
alizacji utartych sposobéw postrzegania $wiata. Chciatbym dodag,
ze przedstawione w niniejszych szkicach wydarzenia muzyczne sg

tylko z pozoru odlegte od polskiej codziennosci. Idealnie rezonuja

z naszymi wtasnymi strukturalnymi systemami przemocy i rodzi-
mymi wersjami rasizmu, mizoginii i homofobii, ktérych przejawéw

dostarczaja codziennie lokalne i ogélnonarodowe media: od wcigz

obecnego antysemityzmu i stosowania przemocowej retoryki

w odniesieniu do uchodzcéw przez akty agresji dokonywane na

obcokrajowcach po utrzymywanie patriarchalnej opresji wobec

kobiet oraz jawnie homofobiczne wypowiedzi politykéw. Dlatego

chce traktowaé muzyke jako soundtrack zmiany oraz miejsce

spotkania i konfrontacji z Innym. Uznawa¢ praktyki muzyczne

za przestrzenie cielesnego kontaktu i somatycznej przyjemnosci.
Widzie¢ w muzyce zrédto wspoélnototworczej sity, ktéra moze staé

sie zapowiedzig spotecznej zmiany - zwierciadtem i przepowiednia

innej mozliwej rzeczywistosci.

*

Cho¢ pisanie bywa samotng udreka, ksiazki nigdy nie powstaja
w catkowitym odosobnieniu. Réwniez i ten tekst nigdy by nie
powstat, gdyby nie wsparcie, wiedza i dobro¢ otaczajacych mnie
ludzi. Dlatego w tym miejscu pragne wyrazi¢ wdzieczno$¢ wszyst-
kim, ktérzy przyczynili sie do powstania tej opowiesci o przygodach
muzycznych ciat. Serdeczne podziekowania za wsparcie instytu-
cjonalne oraz umozliwienie prowadzenia badan w inkluzywnej
instytucji akademickiej sktadam wtadzom Wydziatu Polonistyki Uni-
wersytetu Jagielloriskiego oraz pracownikom Katedry Antropologii
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Literatury i Badan Kulturowych, ktére to miejsca przez wiele lat byty

moim akademickim domem. Przede wszystkim pragne podzieko-
wac moim éwczesnym promotorom. Profesor Annie tebkowskiej -
za zaufanie i wsparcie podczas pisania rozprawy doktorskiej, ktora

stata sie fundamentem tej ksigzki. Profesorowi Tomaszowi Z. Maj-
kowskiemu - za cierpliwo$¢ dla mojej badawczej wyobrazni oraz za

przekazanie mi narzedzi krytycznych i wrazliwosci na otaczajacy

nas Swiat tekstow kultury. Dziekuje takze recenzentom mojego

doktoratu. Uwagi profesora Dariusza Brzostka, profesora Pawta

Frelika i profesora Grzegorza Piotrowskiego znaczaco przyczynity

sie do ostatecznego ksztattu niniejszej ksigzki.

Moja rozprawa nie powstawata jednak wytacznie w ,Gotebniku”.
Dlatego w tym miejscu chciatbym przekaza¢ wyrazy wdziecznosci

profesorowi Mariuszowi Kozakowi z Columbia University Depart-
ment of Music, ktérego wnikliwe spojrzenie analityczne byto

ogromng inspiracja do wtasnych poszukiwan metodologicznych

w czasie mojego stypendium w Nowym Jorku. Dziekuje takze

mojej nowej akademickiej przystani i jej wspaniatej wspdlnocie -
Instytutowi Kultury Polskiej na Uniwersytecie Warszawskim, za

stworzenie przestrzeni, w ktérej moge kontynuowad i rozwijac

swoje zainteresowania naukowe. Stowa wdziecznosci kieruje takze

do wydawnictwa stowo/obraz terytoria, ktére zaproponowato

mi wspbtprace. Praca wszystkich zaangazowanych w wydanie

ksigzki byta kolosalna, a efekt zachwyca od oktadki po ostatnie

stowo poddane skrupulatnej redakcji! Dziekuje za wyrozumiato$¢

wobec ,medytacyjnego” tempa mojego pisania.

Podziekowania naleza sie takze moim kolezankom i kolegom

oraz przyjaciotom i przyjaciétkom, ktérzy zawsze wspierali mnie

dobrym stowem, radg lub nieocenionym towarzystwem. Dziekuje

za wszystkie wspélne chwile, emocjonalne wsparcie i troske. Bez

tych rozméw pewne idee i pomysty nie zaczetyby we mnie odpo-
wiednio rezonowac i najpewniej pozostatyby niewypowiedziane

lub zwyczajnie zapomniane. Dziekuje w kolejnosci alfabetyczne;j:

Sandy Abu, Szymonowi Adamczakowi, Lauren Ashley, Joannie

Baranskiej, Piotrowi Busko, Magdalenie Cieleckiej, Dominice
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Ciesielskiej, Patrykowi Ciesielczykowi, Dianie Correi, Rafatowi

Derkaczowi, Kacprowi Dziadkowicowi, Esti B. Elorrietcie, Sonii

Fizek, Barbarze Fonsece, Natalii Giemzie, Stanistawowi Godlew-
skiemu, Mariuszowi Gradowskiemu, Aliemu Haidarowi, Indze

Hajdarowicz, Piotrkowi Hylle, Lucji Iwanczewskiej, Justynie Janik,
Adamowi Jarmule, Andrzejowi Juszczykowi, Jakubowi Kasperskie-
mu, Mateuszowi Ktagiszowi, Rozalii Knapik-Wojtaczce, Bartkowi

Kociembie, Jakubowi Koskowi, Annie Kowalcze-Pawlik, Milenie

Kowalczyk, Asi Kozak, Magdzie Kozyrze, Adamowi Leczyckiemu,
Aleksandrze tozinskiej, Tomaszowi Nowakowi, Katarzynie Maj-
chrzak, Matgorzacie Majkowskiej, Patrykowi Mamczurowi, Annie

Marchewce, Annie Marjankowskiej, Piotrowi Maslijowi, Suhailowi

Matar, Andrzejowi Madro, Paulinie Molendzie, Alicji Miiller, Annie

Nacher, Michatowi Pepolowi, Marcinowi Podolcowi, Aleksandrze

Prokopek, Karolinie Rak, Wojtkowi Rodakowi, Marii Rutkowskiej,
Zainowi Salehowi, Kubie Saracie, Janice Schafer, Romie Sendyce,
Mackowi Smoétce, Annie Svetlovej, Zuzannie Swiatek, Monice

Swierkosz, Mattowi Townsendowi, Wan-Ru ng Tsai, Maxime Tulling,
Krzysztofowi Wystouchowi, Agacie Zarzyckiej. Dziekuje takze

wszystkim muzykom, piosenkarzom i wokalistkom, ktérych spo-
teczny opéri artystyczna pasja nieprzerwanie wywotujg we mnie

ogromny zachwyt i wzruszenie.

Na sam koniec chciatbym podziekowaé mojej najblizszej rodzi-
nie. Dzieki codziennemu wsparciu moich rodzicéw udato mi sie

pokonac rézne przeszkody, ktdre regularnie pojawiaty sie na mojej

drodze do zyciowej i uniwersyteckiej ,dorostosci”. Dziekuje réwniez

mojej siostrze, ktérej naukowa pasja, niebywata btyskotliwos$¢

i spoteczne zaangazowanie nieustannie wzbudzaja méj podziw

i sa dla mnie inspiracjg. Chciatbym podziekowa¢ takze mojemu

partnerowi, ktéry pozostaje nieocenionym zrédtem spokoju, sity

i nadziei we wspélnej pracy nad nasza wtasng queerowa wizja

jutra - oraz za wszystkie wspélne piosenki karaoke, zwtaszcza te

wys$piewane absolutnie fatalnie.

Berlin, 14.02.2025
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I

Od czaséw wprowadzenia technologii rejestracji dzwieku przez
ewolucje mediéw audiowizualnych az do momentu cyfryzacji
muzyki ustanawiane sg nowe rodzaje relacji z artystami, ktérych
rzeczywista obecnos$¢ nie jest juz nawet potrzebna, by zapoznawacd
sie z ich tworczoscia. Ich fantomowe $lady w postaci réznorod-
nych tekstéw kultury spotykamy na kazdym kroku: ptyty, zapisy
koncertéw, wywiady telewizyjne i radiowe, profile w platformach
spotecznosdciowych. Otaczamy sie widmowymi ciatami i doswiad-
czamy echaich obecnosci, zarazem spontanicznie potwierdzamy
ich realne istnienie w czasie wydarzen na zywo, ktére staja sie
forma zmieszania porzadkéw fikcji oraz rzeczywistosci. Przyjrzyjmy
sie trzem przyktadom z rozdania muzycznych nagréd Grammy
w 2025 roku, mysle, ze wtedy wszystko stanie sie jasniejsze.
Jednym z nominowanych do nagrody ,Nagrania Roku" byt utwér
Now and Then niedziatajacej od ponad pieédziesieciu lat grupy
The Beatles. Niezwyktos¢ tak nominacji, jak i samego utworu
wynika z faktu, ze piosenka ta - dostownie, jak pada przeciez
w jej tytule - taczy przesztos¢ z terazniejszoscia przez przywro-
cenie gtosu Johna Lennona za pomoca nowoczesnej technologii
Al. Dzieki wykorzystaniu sztucznej inteligencji mozliwe stato
sie oczyszczenie archiwalnego nagrania i umieszczenie wokalu
Lennona w nowym, wspétczesnym kontekscie, gdzie towarzy-
sza mu partie instrumentalne Paula McCartneya i Ringo Starra.
Kluczowa role w tym procesie odegrat rezyser Peter Jackson,
ktoéry przy uzyciu zaawansowanej technologii dzwiekowej, opra-
cowanej na potrzeby swojego dokumentu The Beatles: Get Back,
umozliwit precyzyjne oddzielenie wokalu Lennona od szuméw
tta i instrumentalnych warstw nagrania. Piosenka, pierwotnie
niedokonczona, z jednej strony jest Swiadectwem dzwiekowej
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obecnosci Lennona, z drugiej stanowi symboliczng kontynuacje

dorobku The Beatles. Efekt jest wiec nie tylko sentymentalnym

gestem wobec przesztosci muzyki popularnej, ale takze dowodem

na to, ze gtos - mimo fizycznej nieobecnosci swojego zrédta - moze

przekroczy¢ granice czasu i przestrzeni, ponownie wywotujac

silne emocje wsrdd odbiorcow.

Nominacjaiwygrana Chappell Roan w kategorii,Najlepszej Nowe;j

Artystki” podkresla wyjatkowy status mtodej piosenkarki w muzy-
ce popularnej i zwiastuje nadchodzaca zmiane uktadu gwiazd

na muzycznym firmamencie. Jej obecno$c rozcigga sie na rézne

formaty i estetyki, tworzac dynamiczny wizerunek sceniczno-me-
dialny. Oprocz wystepdw i nagran intensywnie korzysta z mediéw

spotecznosciowych, kreujac swoje alter ego, balansujgce miedzy

kampowym glamour a queerowa ekspresja. Kazdy jej teledysk,
kazda stylizacja czy kazdy viralowy klip na TikToku buduja jej nowe

wcielenie, co sprawia, ze jej artystyczna tozsamosé, chocd spéjna,
nigdy nie jest statyczna. Wokalnie i wizualnie czerpie inspiracje

zaréwno z klasycznego popu, jak i z musicalowej hiperboli, co

widac w utworach Good Luck, Babe!, Pink Pony Club czy Red Wine

Supernova, taczacych ironiczny komentarz do popkultury zintymna
retrospekcja. Jej wizerunek jest asamblazem elementéw innych

artystéw - od teatralnosci Kate Bush przez androgynie Davida

Bowiego i ekstrawagancje Boya George'a po queerowe inspiracje

drag queens, club kids oraz dekonstrukcyjng moda a la Vivienne

Westwood, Jean-Paul Gaultier i John Galliano. W efekcie jej twor-
czo$¢ to nieustanna transformacja, funkcjonujaca w wielu kontek-
stach i odbijajaca rézne oblicza wspétczesnego popu. Na scenie

ol$niewa spektakularnymi kostiumami, by chwile pézniej dzieli¢

sie autentycznymi, niedoskonatymi momentami z zycia w mediach

spotecznosciowych, podwazajac granice miedzy autentycznoscia
a $wiadoma kreacja. Jej wystep na rozdaniu Grammy stat sie tego

manifestacjg. Moment po tym, jak scena gali przeobrazita sie
w klip do utworu Pink Pony Club, Chappell Roan odebrata swoja
statuetke i wygtosita przeméwienie, w ktérym zaapelowata do

wytwdrni o godziwe wynagrodzenia i dostep do opieki zdrowotnej
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dla artystéw. Zmieszata tym samym porzadki spektakularnej fikcji
i bolesnie prozaicznej rzeczywistosci.

W koncu Beyoncé, ktdra w czasie 67. ceremonii Grammy zdobyta -
po raz pierwszy w swojej karierze - statuetke za ,Album Roku”
za ptyte Cowboy Carter, album, ktéry juz w momencie premiery
uznano za redefinicje muzyki country i przetomowy manifest
artystyczny. To osiggniecie czyni ja pierwsza czarnoskdra kobieta
w xxI wieku, ktéra otrzymata te prestizowa nagrode. Fakt ten
jedynie podkresla, ze Beyoncé to artystka, ktérej obecnos¢ sce-
nicznaimedialna jest precyzyjnie konstruowanym widowiskiem,
taczacym spektakularnos¢, kontrole narracyjna i innowacyjne
podejscie do popu, a jej wptyw na przemyst muzyczny nie ograni-
czasie do sprzedazy ptyt, ale wyznacza nowe kierunki estetyczne
i dzwiekowe. Jej wystepy, takie jak te podczas Renaissance World
Tour, nie s3 jedynie koncertami, lecz kompleksowymi doswiad-
czeniami audiowizualnymi, w ktérych kazdy ruch, stréj i detal
scenografii budujg monumentalny przekaz. Trasa ta przyciggneta
tacznie 2,77 miliona widzéw na 56 koncertach, generujac przy-
choéd w wysokosci 579,8 miliona dolardw, co czyni ja najbardziej
dochodowa trasg koncertowa czarnoskoérej artystki w historii
muzyki popularnej. Jej obecnos¢ w kulturze nie koAczy sie tylko
na scenie - starannie wyselekcjonowane zdjecia, dokumenty
i teledyski tworza narracje, w ktérej kazda odstona jest nowg
warstwa budujaca jej legende, a jej koncerty staja sie nie tylko
spektaklami, ale tez momentami, w ktérych jej dotychczasowy
dorobek nabiera nowego znaczenia, a kazdy wystep stanowi
kolejny rozdziat jej artystycznej ewolucji, i wie o tym kazdy, kto
byt naocznym swiadkiem jej scenicznej obecnosci.

Nagrody Grammy to wyjatkowe wydarzenie, w czasie ktérego wiele
moze sie wydarzy¢. Jednak takze codzienne praktyki dzwiekowe
zdaja sie rownie efemeryczne i rozproszone. Wedle zasady kry-
tyki somatycznej Adama Dziadka: ,jesli méwimy o reprezentacji
doswiadczenia, to w zaden sposdb nie da sie pomina¢ ciata, ktére

1 Por. B. Allen, Beyoncé Shines With Record-Setting Renaissance Trek, ,Pollstar
News" 11.12.2023.
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staje sie dla ludzkiego doswiadczenia zasadniczym punktem
odniesienia"2. Réwniez kultura muzyczna i jej praktyki, nawet te
bedace forma obcowania z wirtualnoscia, sg przenicowane réz-
norodnymi formami cielesnosci. Przypatrujac sie przywotanym
wyzej wspotczesnym zjawiskom, jak i analizujac inne materiaty
archiwalne z ostatnich wiekéw, mozemy zaobserwowag, jak zmia-
ny technologiczne organizujg spoteczne sposoby aktualizacji
wirtualnosci muzyki. Mozna uznag, ze jest to nieustajacy proces
naprzemiennego oddzielania gtosu od ciata i powrotu gtosu do
ciata. Efektem pracy tego epistemiczno-ontologicznego mecha-
nizmu byto wytworzenie dynamicznej relacji audiowizualnej, a jej
gtéwnym agentem - tak styszalnym, jak i postrzegalnym - stato
sie ciato do stuchania. Cototakiego?

Ciato do stuchania moze byé¢ konkretnym, rzeczywi-
stym obiektem w przestrzeni koncertu, ale moze tez stanowié
obiekt zmediatyzowany (przyktadowo w postaci reprezentacji
umieszczonej w ramach klipu wideo). Ciata te sg czyms$ pomiedzy
podmiotem (sa jego $ladem) a przedmiotem (sg forma reprezen-
tacji podmiotu). Osobliwa cielesno$¢ ciat do stuchania
ksztattujg ich gesty oraz atrybuty wokalne, a takze wszystkie inne
elementy okalajace ciato i organizujace indywidualny wizerunek
artystyczny (od strojéw przez biografie do aranzacji sceny itd.).
Choc¢kazde ciato do stuchania moznaprzyporzadkowaé
do jednego konkretnego, rzeczywistego muzyka, to jako obiekt
percepcji sktada sie ono z relacji pomiedzy audiowizualnymi
reprezentacjami cielesnosci danego artysty.

W tym miejscu chciatbym odeprze¢ potencjalny zarzut o reifikacje
artystow. Ich indywidualna podmiotowos$¢ (ktérej nie dyskredytuje)
ksztattuje wszak formy ich cielesnosci. Ta podlega jednak dodat-
kowemu problematyzowaniu przez srodowiska medialne oraz
dziatania estetyczne i tak sformatowang percypuja dalej odbiorcy.
Dlatego ze wzgledu na przemiany technologiczne ksztattujace
rynek muzyczny ciata do stuchania wystepujgawréznych

2 A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Wydawnictwo Instytutu Badan Literac-
kich PAN, Warszawa 2014, s. 69.
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formach empirycznych, ktére mozna skategoryzowac wedle klucza
(re)prezentacji. Beda to ,ciata wokaliczne”, ,ciata fraktalne” oraz

JCiata spektakularne”. Wszystkie trzy formy moga sie nieustan-
nie rekonfigurowad i wchodzi¢ ze sobg w relacje, wzajemnie sie
kontestowaé, wptywac na siebie, podporzadkowywac sie jedna
drugiej, a czasem wrecz wykluczad.

.Ciata wokaliczne” to inaczej ciata wyobrazone przez podmiot
w procesie stuchania - zupetnie jak w piosence Now and Then
The Beatles. Termin ten pojawia sie w ksigzce Stevena Connora
poswieconej kulturowej historii brzuchoméwstwa: ,Gtosy sa
wytwarzane przez ciata, ale moga tez same tworzy¢ ciata"®. ,Ciato
wokaliczne”, zdaniem literaturoznawcy, to ,wyobrazenie [...] ciata
zastepczego lub wtérnego, projekcji nowego sposobu posiadania
ciata lub bycia nim, uksztattowanego i podtrzymywanego dzieki
autonomicznym dziataniom gtosu”4. ,Ciata wokaliczne" sa moz-
liwe do doswiadczenia przez podmiot w sytuacji, gdy rzeczywiste
ciato artysty jest poza polem percepcji i stuchaczka musi je men-
talnie projektowad. Sytuacja ta ma miejsce zazwyczaj podczas
stuchania danego utworu po raz pierwszy, gdy odbiorca moze
wyciagaé wnioski o cielesnym obrazie artysty z réznorodnych
przestanek: brzmienia gtosu, struktury muzycznej w ramach
danego gatunku, jezyka piosenki, podobienstw do innych utwo-
réw itd. Wyobrazona reprezentacja artysty realizuje sie wiec
mentalnie i nie musi mie¢ zadnego zwigzku z rzeczywistoscig. To
ciato rodzi sie w umysle stuchaczki, by stanowié ,ludzkie” zrédto
dzwieku, zazwyczaj gtosu.

Druga forma sa ,ciata fraktalne”, czyli reprezentacje rzeczywistych
ciat artystow rozproszone i ukazywane fragmentarycznie w rdz-
norodnych tekstach kultury, zawsze bedace czescig wiekszego
zbioru reprezentacji wizerunkowych artysty, tak jak w przypad-
ku Chappell Roans®. ,Ciato fraktalne” to swoiste nie-ciato, ktére

3 S. Connor, Kulturowa historia brzuchomdwstwa, ttum. K. Siudak, Wydawnictwo
Universitas, Krakdéw 2009, s. 42.

4 |bidem.

5 Pojecie fraktalno$ci zaczerpniete zostato z propozycji Jeana Baudrillarda, ktéry
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