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Matt Colguhoun
Wstep

Widma mojego Zycia Marka Fishera to ksigzka nie z tej epo-
ki — ksigzka sp6zniona (book out of time), bedaca kronika
czasu zwichnietego (time out of joint). Swiadczy o tym nie
tylko zawarto$¢, lecz takze nieciagly, rozciggniety w czasie
proces jej powstawania.

Tak jak we wszystkich ksigzkach Fishera, wiele esejow,
ktére tu znajdziemy, siega korzeniami r6znych okreséw jego
tworczosci, publikowanej na blogu k-punk. Ale inaczej niz
w wypadku dwoch pozostatych ksigzek — Realizmu kapita-
listycznego oraz Dziwacznego i osobliwego — Widma mojego
zycia sa wyraznie ustrukturyzowane jako tom sktadajacy
sie z niezaleznych, cho¢ tematycznie powigzanych ze soba
esejow, a wiele spos$rod nich otwiera notka informujaca
o tym, gdzie sie pierwotnie ukazaly.

Jesli przyjrzymy sie datom wskazujacym, kiedy pisane byly
kolejne rozdzialy, to dostrzezemy serie ukrytych na widoku
zerwan. Ogblnie méwigc, rozne eseje zebrane w tym tomie
zostaly opublikowane albo na blogu k-punk w roku 2006, albo
w prasie muzycznej badz filmowej w 2011. Ksigzka jednak nie
wyjasnia, skad sie wziela ta piecioletnia luka, nie przedstawia
tez uzasadnienia, dlaczego ukazata sie dopiero w roku 2014.
Niniejszy wstep podejmuje sie tego zadania, korzystajac
z przywileju dluzszej perspektywy czasowej niz ta, ktéra
dysponowat sam Fisher. Dzieki temu bedzie mozna uchwycié¢
dziwno$¢ tych odmiennych okreséw — nie tylko z perspektywy
Fishera, lecz takze z perspektywy $wiata jako catosci.

W ten sposob odkryjemy, dlaczego ta nieprzystajaca do
swojego czasu ksigzka pozostaje aktualna do dzi$. Tym,
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co najbardziej uderza w opisanych tu latach — 2006, 2011
i2014 —jest to, jak wiele miedzy nimi sie wydarzyto. Whrew
rozpowszechnionym i blednym interpretacjom tworczo-
Sci Fishera, on sam nigdy nie twierdzil, Ze w kulturze czy
w polityce nic sie nie dzieje ani Ze nic sie nie zmienia. Wrecz
przeciwnie, miedzy rokiem 2006 a 2014 — a pdZniej ponow-
nie miedzy 2014 a 2022 — zmienilo sie wlaSciwie wszystko.
I wlaSnie dlatego tak osobliwe jest to, ze tak wiele pozostato
takie samo.

Zdegradowany ideat

Na poczatku roku 2006 bloger Mike Powell zwrocil uwage
na coraz bardziej wyrazng tendencje w muzyce wspblcze-
snej. W pierwszych dekadach xx1 wieku zaczely mnozy¢
sie zespoly i wytwornie plytowe, ktore eksplorowaly ,,Slady
i tropy, nieobecnosci i idealy” rozmaitych kultur dzwieko-
wych XX stulecia w sposéb, ktory byt zarazem przyjemnie
nostalgiczny, jak i afektywnie niepokojacy. Jak pisat Powell,
powstajace w tym nurcie utworyz techniczne go punk-
tu widzenia byly muzyka pop, cho¢ tak przeksztalcong, by
ewokowac ,,zdegradowany ideal™. Dzialo sie tu jednak co$
interesujgcego: wygladalo na to, Ze sam proces tej degradaciji
zaczyna wytwarza¢ wlasne mutacje kulturowe.

Podobny trend zauwazyto wielu blogerow. Od wytwérni
Ghost Box czy Ariel Pink’s Haunted Graffiti, po oniryczne
walce z nawiedzonych sal balowych The Caretakera, na
naszych Swiezo zdigitalizowanych platformach muzycz-
nych coraz cze$ciej goscily analogowe widma. Wedlug
Simona Reynoldsa, ktéry rowniez byt tym zafascynowany
i pisal na ten temat na swoim blogu, taki rozw6j wydarzen
wskazywatl na ,krystalizowanie sig [...] zupelnie nowego
gatunku, czy tez konstelacji szerszej wrazliwosci”. Bylo
jasne, ze ta wrazliwo$¢ potrzebuje wlasnej nazwy. Tylko jak
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ja nazwac? ,,Moja pierwsza propozycjg jest hauntologia” —
napisat Reynolds. To stowo juz wtedy krazyto w blogosferze,
nawigzujac do derridiafiskiej ,,widmowo$ci” tej muzyki
oraz do kulturowych nieobecnosci, ktére paradoksalnie
uobecniata. Reynolds sadzit jednak, ze powinno powstac
lepsze okreSlenie — co$ bardziej ,,chwytliwego”, co$ jeszcze
»hardziej widmowego” i amorficznego niz to zapozyczenie
z filozofii francuskiej. W konicu ,,hauntologia” brzmiala raczej
jak nazwa pseudonaukowej dyscypliny badajgcej zjawiska
paranormalne niz jak wpadajace w ucho okre$lenie nowego
gatunku muzycznego. Zaapelowal wiec do calej blogosfery:
,Uruchomcie wyobraznie!”2. Ale jak mozna sie bylo spodzie-
wac, pierwsza zaproponowana nazwa juz sie przyijela...
Tydzien p6zniej Reynolds wygrzebat co$ ze swojego archi-
wum. ,,A skoro mowa o widmach krazacych po obrzezach,
0 negatywnosci i tym podobnych sprawach, oto duch pew-
nego rodzaju — duch przyszlosci, ktéra juz przeminela, albo
duch przesziego futuryzmu, albo dawna-zapowiedz-tego-
-co-dzi$-jest-terazniejszoScia... w kazdym razie co$ niesa-
mowitego”. Reynolds napisat ten artykutl w 1994 roku dla
tygodnika muzycznego ,,Melody Maker”, by przedstawic
catkowicie zapomniany zesp6t D Generation, tworzacy
»techno nawiedzane przez ducha punku”. Okazalo sie, Ze
zespot ten idealnie nadaje sie do tego, zeby go przypomnieé
wlaénie w tamtym momencie, dekade p6Zniej. ,,Bylo co$
niesamowitego — pisal Reynolds — w sposobie, w jaki ich
brzmienie i postawa wsp6tbrzmialy z moimi niedawnymi
i obecnymi zainteresowaniami”. Wszystkie te watki znalazly
sie w ksigzce Retromania z 2010 roku: ,,cale to szalefistwo
przesztosci i przemyst retronostalgii, przywolywanie post-
punku... hauntologia/memoradelia...”. Ale to nie tylko
zadziwiajaco prorocza projekcja duchéw postpunku na
nieumarla przysztos¢ rave’u na nowo rozbudzita zaintereso-
wanie Reynoldsa tym zespotem. ,,A teraz najlepsze” — dodat.
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»Zgadniecie, ktory bardzo aktywny czlonek naszej matej
spoteczno$ci grat kiedy$ w tym zespole?”3,

Hauntologia wtedy

Do tamtej chwili Mark Fisher postugiwat sie swoim blogiem
k-punk do rozwijania filozofii ,,chtodnego racjonalizmu” -
swego rodzaju antykapitalistycznego post(cyber)punko-
wego popmodernistycznego spinozyzmu, ktory usitowat
»wytwarzaé radosne spotkania”, a zarazem walczy¢ ze
»zniewoleniem ludzko$ci przez ogromng machine, kté-
ra skazuje ludzi na nedze, realizujgc wtasne, catkowicie
obce im interesy””. To napiecie miedzy radosng afirmacja
a oporem negatywnosci miato fundamentalne znaczenie
i przez kolejne lata pozostawato jednym z gtéwnych moty-
woOw calej tworczosci Fishera. Obie te postawy jednak nie
zawsze pozostawaly w doskonalej rownowadze; mozna
wrecz powiedzie¢, ze motorem jego mysli prawdopodobnie
byla oscylacja miedzy nimi.
Postuzmy sie przykladem: po wyjagtkowo owocnym roku
2004, w ktérym gléwnym przedmiotem zainteresowania
Fishera byl jego chlodny spinozyzm, atmosfera na blogu
k-punk w 2005 roku zaczela sie zmienia¢. Po katastrofalnej
inwazji na Irak stato sie jasne, ze dni rzagdéw Tony’ego Blaira
sg policzone — jej konsekwencje z calg mocg daty o sobie
zna¢ w lipcu tego samego roku, gdy w Londynie doszlo do
zamach6éw bombowych. Ataki te okazaly sie momentem
przetomowym i sktonily Fishera do napisania jednego z naj-
bardziej miazdzacych tekstow wymierzonych w przywodztwo
Blaira®. Mozna by oczekiwac, ze w Slad za narastajgcym
spotecznym niezadowoleniem z politycznego establishmentu
brytyjska kultura popularna wkroczy w nowa faze tworczej
negatywnoSci. Zamiast tego jednak zaczela sie krztusic
i jakaé, funkcjonujac tak, jakby nic sie nie zmienito.
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Warto sobie przypomnie¢, jak fatalny byl wéwczas stan
muzyki pop. Owszem, pojawiaty sie przebtyski prawdziwej
wielkosci — byl to rok choéby 1 Thing Amerie, a Kanye West
wla$nie szturmem zdobywat scene muzyczng — ale najlepiej
sprzedajacym sie albumem w Wielkiej Brytanii w 2005 roku
pozostawal mimo wszystko Back to Bedlam Jamesa Blunta,
na drugim miejscu byt za$ album x&y Coldplay. W tym
samym roku ukazat sie rdbwniez obiekt niezliczonych zartow
memicznych, czyli singiel zespotu Nickelback, zatytulowany
Photograph. Sam utwoér nie byt taki zly — przynajmniej jesli
chodzi o country-rockowg ballade — ale jego nostalgiczne
rozpamietywanie przeszloSci narzucalo sie z taka silg, a przy
tym tak dobitnie odzwierciedlato zadziwiajgco niezmienne
brzmienie Nickelback, ze wkrétce zespo6t stat sie jednym
z najczeSciej wyszydzanych na Swiecie.

Najwazniejszym politycznie przebojem tamtego roku — cho¢
poprzeczka, trzeba przyznaé, zawieszona byla wyjatkowo
nisko — okazatl sie American Idiot Green Day, krytykujacy
fabrykowanie na masowa skale konsensu spotecznego.
Utwor ponownie trafit na listy przebojow po tym, jak ukazat
sie pod koniec poprzedniego roku. Tymczasem, mimo ze
Kaiser Chiefs na swoim debiutanckim albumie Employment
z 2005 roku zapowiadali, iz dojdzie do buntu, to mieli na
my$li jedynie masowa pijacka zadyme, charakterystyczna
dla zattoczonej sceny niezaleznej w Yorkshire: mezczyzni
w dresach i tatwe laski zataczali sie po centrach miast,
miotajgc sie beztadnie tylko po to, by cokolwiek poczué,
podczas gdy zespoly stanowigce Sciezke dzwiekowaq ich
zycia odnosity sie do nich z osobliwg pogardg klasowa.
Nie byla to Anarchy in the U.K., lecz rockandrollowy chaos,
catkowicie pozbawiony ktow i jakiejkolwiek politycznej
istotnosci, sprowadzony do weekendowej rozrywki dla
bialych mieszkancoéw przedmies$é, ktérzy z zupelnym nie-
zrozumieniem patrzyli na to, co rodzito sie w duzo bardziej
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zrbéznicowanych etnicznie oSrodkach miejskich. Na tym
wlasnie polegala ironia sceny indie: z wyzszoScig patrzyta
ona na kazdg autentycznie oddolng i niezalezng scene
muzyczna, podczas gdy wlasnie wtedy, w 2005 roku, poja-
wily sie pierwsze mutacje grime’u i dubstepu, takie jak UK
funky czy wonky.

To nie musiato sie potoczyé wilasnie tak. Ta sytuacja
w istocie stawiata Wielka Brytanie i jej kulture popularng
w jaskrawej opozycji do tego, co dziato sie w innych cze-
Sciach Swiata. Fisher zauwazyt, ze podczas gdy brytyjska
mlodziez $piewala utwor I Predict a Riot, po drugiej stronie
kanatu La Manche francuscy studenci faktycznie prote-
stowali. Byt to rok, gdy weszla w zycie Contrat premiere
embauche (CPE) — nowego rodzaju umowa pracownicza dla
0s6b podejmujacych pierwszg prace, ktora miata zachecic¢
przedsiebiorstwa do zatrudniania mtodych ludzi. Zara-
zem jednak ustawa ta znacznie utatwiala zwalnianie
mlodych pracownikéw, ostabiajac przystugujace im prawa
pracownicze. Bylo to ustawowe usankcjonowanie prekaryza-
cji — neoliberalizm w praktyce. W odpowiedzi na te zmiany
miliony ludzi wyszly na ulice, a dziesiatki uniwersytetow
rozpoczely strajk. Fisher nie potrafil zrozumie¢, dlaczego
w Wielkiej Brytanii reakcja byla tak niemrawa. ,,Dlaczego
francuscy studenci wychodza na ulice, protestujgc prze-
ciw neoliberalizmowi, podczas gdy studenci brytyjscy,
ktorych sytuacja jest nieporéwnanie gorsza, godza sie ze
swoim losem?”® Warto pamietac, ze dziato sie to na kilka
lat przed niestawng decyzja brytyjskiego rzadu o potrojeniu
oplat za studia, ktéra w krotkim czasie upolitycznila cate
pokolenie mtodych ludzi. Niemniej jednak Fisher uwazat,
ze czeSciowej odpowiedzi na to pytanie nalezy szukac we
wspolczesnej kulturze popularnej, ktora nie tylko odzwier-
ciedlata te nowa apatie spoleczna, lecz takze przyczyniata
sie do jej utrwalenia.
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Najpelniejszym wyrazem tego marazmu stat sie wkrétce
debiutancki album Arctic Monkeys Whatever People Say
I1Am, That’s What I’'m Not, ktory ukazat sie w styczniu 2006,
wiasnie wtedy, gdy blogosfera ukuta termin ,,hauntologia”.
Album wspiat sie na szczyty list przebojéw, ustanawiajgc
rekord najszyhciej sprzedajacego sie debiutanckiego albumu
w historii brytyjskiej fonografii. W rzeczywistosci jednak
zespot byl wlaSciwie tylko bardziej pretensjonalng wersja
Kaiser Chiefs, a wiekszo$¢ utworéw wySmiewala atmosfere
permanentnej rozroby, tak charakterystycznej dla weekendo-
wych wieczoréw w centrach brytyjskich miasteczek i miast,
oraz emocjonalne skarfowacenie péinocnoangielskich scen
»hiezaleznych”. Mimo jawnej pogardy dla tego $wiata Arctic
Monkeys emanowali tg sama zadziorng buta, zadufaniem
i polityczna rezygnacja, ktére dostrzegali wokot siebie.
Fisher byt tym wszystkim poirytowany. ,W muzyce Arctic
Monkeys stychaé raczej refleksyjng impotencje — pisat —
niz apatie czy cynizm. Tak, wiedza, Ze sprawy maja sie
zle, ale co wiecej, wiedza, ze nic nie mogg z tym zrobic™’.
Zdaniem Fishera ich pozbawione wyobraZzni i catkowicie
niewspolczesne brzmienie bylo jedynie echem realizmu
kapitalistycznego. Nie byl to rock wymierzony w status
quo, lecz rock odzwierciedlajacy samozadowolenie esta-
blishmentu - i to z o wiele mniejszg samoSwiadomoScia,
niz sugerowaly to teksty ich piosenek.
To wiasnie na tle tej ponurej scenerii dojrzala rozwijana
przez Fishera krytyka teraZniejszosci. Gdy czytal komentarze
Powella, Reynoldsa i innych oraz na nie odpowiadal, coraz
wyrazniej dostrzegat zwigzek miedzy refleksyjng impotencja
popkultury i refleksyjng impotencja polityki. Na tle stagnaciji
w obu tych sferach muzyka hauntologiczna, w ktérg blogo-
sfera wstuchiwatla sie z takg uwaga, przypominatla co$, co
dopiero prébowato przyj$é¢ na Swiat — co$, co usilowato
sie przebié¢ przez duszgca, hegemoniczng powierzchnie
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retromanii kultury popularnej. Fisher postawit trafne pyta-
nie: dlaczego wlaSnie teraz pojawia sie hauntologia?
,Czy kiedykolwiek byt taki moment — sugerowat — w ktérym
odnalezienie szczelin w gladkiej, pozbawionej peknieé
powierzchni «rzeczywistoSci» wydawatoby sie bardziej
naglace niz dzi§?”s.

Reakcja przeciw hauntologii

Pytanie to zainspirowato jedne z najbardziej znanych tek-
stow i wpiséw na blogu Fishera, ktérych wiele znalazlo sie
W tym tomie — pelne pasji hotdy dla Buriala, Caretakera,
Stanleya Kubricka, wytwoérni Ghost Box, Davida Peace’a...
Ale na poczatku drugiej dekady xx1 wieku bylo juz wlasciwie
po wszystkim. Hauntologia okazala sie jedynie krotkotrwala
moda somnambulicznego Srodka pierwszej dekady XXI1
wieku, z ktorej brutalnie wyrwal nas brzemienny w skutki
krach finansowy.
Mniej wiecej w tym samym czasie w blogosferze zaczeta
narastaé reakcja przeciwko hauntologii. W 2008 roku, gdy
wstrzgsy wywotane kryzysem finansowym rozchodzily sie
po Swiecie, Alex Williams napisal na swoim blogu Splinte-
ring Bone Ashes, Ze czas melancholijnych diagnoz dobiegt
konca. Kryzys stworzyt lewicy wyjatkowg szanse i nalezato
ja wykorzystaé. Tymczasem hauntologia az nazbyt dobrze
funkcjonowatla w obrebie tego skostniatego porzadku, ktory
poddawata krytyce. Problem z hauntologig — argumento-
wat Williams - polega na tym, ze ,,oddaje zbyt wiele pola
temu, czemu usiluje sie przeciwstawic”. Jej zamilowanie do
,2widmowych brzmien [...] uchodzi za odmiane dobrego
postmodernizmu, przeciwstawiang ztemu postmoder-
nizmowi szalejgcego retroizmu™®.
Mimo Ze napiecia (lub ich brak) wpisane w postmodernizm
zostaly tu jedynie zasygnalizowane, od wielu lat stanowily
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jeden z najczesciej powracajacych watkéw w debatach toczo-
nych w blogosferze. Rozwazania na ten temat nawigzywaty
przede wszystkim do mysli Fredrica Jamesona i Jeana Bau-
drillarda, ktérzy przekonywali, ze postmodernizm najtatwiej
dostrzec w architekturze — zwlaszcza w takich miejscach,
jak Las Vegas czy Disneyland — gdzie skadinad dobrze
znane style i estetyki, zebrane z odleglych miejsc i r6znych
epok, zostajg splaszczone i ustawione obok siebie niczym
obrotowe dekoracje planu filmowego. Fisherowi i innym nie
chodzilo jednak wylacznie o to, ze wszystkie te formy mogly
wspdlistnieé. Problem polegal na tym, ze wspolistniaty bez
najmniejszych taré.

Jesli hauntologia jest odmiang ,,dobrego” postmodernizmu,
to dlatego, Ze jej zdegradowane idealy zostaja ponownie
wprowadzonew relacje wzajemnego napiecia.
Nie chodzi jedynie o stwierdzenie, ze widma utrwalone na
nagraniach stopniowo rozptywaja sie we wszechobecnym
tyglu postmodernizmu, lecz o to, Ze wcigz walczg o prze-
trwanie i wla$nie dlatego nadal sg zdolne zakloci¢ status
quo, ktore chcialoby sie ich definitywnie pozbyé. Dla Wil-
liamsa jednak takie alchemiczne mieszanie kulturowych
odpadkoéw samo w sobie nie bylo wystarczajace. Co prawda
hauntologia — jak pisal — miata by¢ kierowang dobrymi
intencjami strategia estetyczng, pozwalajgca wreszcie
zmierzy¢ sie z ,,impasem, w jakim sie znalezliSmy”, ale jej
rekombinacyjny charakter tylko dobitniej ujawnit sam pro-
blem: naszg melancholijng ,,niezdolnos¢é do rzeczywistego
pomyslenia o tym, co nowe jako takie, i przeksztalcenia
tego stanu w co$ pozytywnego™".

Poczatkowo Fisher polemizowat z tym troche nazbyt tfatwym
polaczeniem hauntologii i postmodernizmu. ,,Postmoder-
nizm to, rzecz jasna, Slepy zautek, od ktérego wychodzi
hauntologia — pisal — ale jednym z jej zadan jest zdenatura-
lizowanie tego, co postmodernizm zakltada z gory, mySlenie
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o0 postmodernizmie jako stanie chorobowym™". Mimo ze
jego diagnozy sa wcigz kwestionowane przez dzisiejszych
krytykéw jako nazbyt melancholijne i depresyjne, Fisher
byt daleki od pesymizmu. Nie sadzil, Ze ta choroba jest
Smiertelna. Do dzi$ jednak bywa deprecjonowany jako
mySliciel, ktory porzucil terazniejszo$¢ — a jest to zarzut,
przed ktérym wielokrotnie sie bronit.

Na przykiad, gdy w swojej debiutanckiej ksigzce Realizm
kapitalistyczny z 2009 roku pisal przejmujaco o kryzysie
finansowym (i o spektakularnym zatlamaniu wyobrazni,
ujawnionym przez jego bezposrednie nastepstwa), spotkat
sie z krytyka bardzo podobna do tej, ktéra rok wczesniej byta
kierowana pod adresem hauntologii. ,,Pojawily sie pytania,
czy Realizm kapitalistyczny jest ksigzka pesymistyczng” —
napisat na swoim blogu k-punk. ,,Wrecz przeciwnie — przeko-
nywat — ta ksigzka nie jest pesymistyczna, lecz negatywna”.
»Pesymizm jest juz wpisany w samo zycie codzienne — jest
tym, co [Slavoj ZiZzek] nazwalby «spontaniczna, bezreflek-
syjng ideologia» naszych czasow”. Zamiarem Fishera byto
wydobycie tego pesymizmu na Swiatlo dzienne i pokazanie,
jak osobliwym zjawiskiem w istocie jest realizm kapitali-
styczny jako ideologiczna ,,oczywisto$¢”. ,,Ujawnienie tego
zakorzenionego, bezrefleksyjnego pesymizmu jest aktem
negatywnosci, ktory, mam nadzieje, moze sie przyczynié
do jego zdenaturalizowania” — pisal®.

Mimo wszystko Fisher uwzglednit krytyke Williamsa. Co
znamienne, w Realizmie kapitalistycznym nie pojawia sie
ani jedna wzmianka o hauntologii, mimo ze wlasnie z tym
pojeciem Fisher byl wowczas najczesciej kojarzony. Cho¢
nadal wykorzystywat pewne hauntologiczne motywy — takie
jak postapokaliptycznos¢, refleksyjna impotencja czy fatszy-
wa gladko5¢ kapitalistycznej, ,,zdroworozsagdkowej” wersji
»Izeczywistosci” — wydaje sie, ze w 2009 roku wypisywat
sie juz zmelancholijnych fundamentéw hauntologii. I nie
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byt w tym osamotniony. Wkrotce samo wspomnienie haun-
tologii w dyskusji o muzyce wspblczesnej zaczeto budzié
pelne zniecierpliwienia westchnienie, podobne do tego,
jakie dzi§ wywotujq niezgrabne nazwy quasigatunkéw,
takie jak ,,zdekonstruowana muzyka klubowa”.

WezZmy na przyklad wywiad z 2011 roku, z dzwiekowymi
okultystami Demdike Stare, przeprowadzony przez Rory’ego
Gibba dla czasopisma ,,The Quietus”. Gibb zasugerowat, Ze
zainteresowanie zespotu horrorem i tym, co nadprzyrodzo-
ne, tak jak wczeéniej u Fishera, ,,po czeSci wynika z tego,
ze w wydobywaniu tych starych nagran, tych dawnych
dzwiekow, tych duchéw ludzi uwiezionych w nagraniach
i w przetwarzaniu ich w co$ nowego — dawaniu im drugiego
zycia — jest co$ ezoterycznego, czy wrecz mistycznego”®.
Nalezacy do zespotu Miles Whittaker odpart: ,,Oczywiscie.
Dopoki nie uzywasz stowa «hauntologia» — to niewlasciwe
okreslenie”. To, co robili Demdike Stare, byto podobne raczej
do tego, ,,co robily wiedzmy — przekonywat Whittaker — ktore
z okreSlonych sktadnikow wyczarowywaly zaklecia”; byta
to swoista alchemia dZwieku, nasycajaca zwykla materie
»czynnikiem ukrytym, dzieki czemu efekt koficowy stawat
sie czyms$ wiecej nizZ suma swoich czesci™™. Ale jesli to
nie jest hauntologia w praktyce, to sam nie wiem, co nig
jest. W koficu to odrzucenie hauntologii pokazuje tylko,
jak bardzo samo pojecie utracito sw6j dawny urok i zosta-
o sprowadzone do pustego wyznacznika gatunkowego,
oznaczajgcego wszystko, co brzmi cho¢ troche retro albo
jest zwrocone ku przesztoSci. Osobliwym zrzgdzeniem losu
»hauntologia” zaczela oznacza¢ witasnie to, co poczatkowo
probowata krytykowac.

Pomimo niecheci do tego terminu Widma mojego Zycia
zostaly opublikowane trzy lata p6zniej, w maju 2014. Sam
fakt wydania tego zbioru esejow w chwili, gdy wielu uwa-
zalo, ze czas hauntologii bezpowrotnie minat i ze zostala
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