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Biografia ,, dzien po dniu”.
Instrukcja obstugi

Zycie Brunona Schulza nie rozpoczyna sie w 1933 roku. Ani - tym
bardziej — nie koniczy juz w roku nastepnym. Z jakiego wigc powodu
ksigzka, ktorej jest tytutowym bohaterem, nie przedstawia jego zycia
»0d poczatku”, od narodzin, i nie prowadzi az do $mierci? Dlaczego
rozpoczyna si¢ w tym wlasnie momencie?

Rok 1933, podobnie jak rok 1934, to dla Schulza wazne lata. Czas
wyznaczany tymi datami jest w jego zyciu przelomowy. Na oczach
czytelnikow rodzi si¢ wowczas jako pisarz. Wczesniej byt artysta zna-
nym zaledwie waskiemu kregowi odbiorcéw sztuki: rysownikiem
i grafikiem, autorem skandalizujacej Xiegi batwochwalczej, uczest-
nikiem kilku wystaw zbiorowych i indywidualnych - w Borystawiu,
w Drohobyczu, we Lwowie. Przez calg poprzednig dekade prowadzit
w drohobyckim gimnazjum zajecia z rysunkow i robot recznych,
odrywajace go od pracy tworczej, od pisania. Az nagle zycie Schulza
przyspieszylo, stalo si¢ intensywniejsze i bogatsze, rozdzielifo na watki
réwnolegle. Debiutancki tom osobliwych opowiadan, zatytulowany
Sklepy cynamonowe, nie tylko otworzyl przed nim nowe perspektywy,
lecz réwniez dal mu rozglos, sprawil, ze w przeciagu kilku nastepnych
miesiecy stal si¢ jednym z pisarzy najczesciej omawianych przez kry-
tyke — wyrazistym punktem odniesienia dla innych. Schulz nawig-
zuje wowczas nowe literackie kontakty, zaprzyjaznia sie z Witkacym
i Gombrowiczem. Ten ostatni po wielu latach napisze stynne zdanie:
»Bylo nas trzech, Witkiewicz, Bruno Schulz i ja, trzech muszkieterow
polskiej awangardy z okresu miedzywojennego™.

Z watkiem literackiej stawy - jak w vie romancée - splata si¢ w tych
latach watek uczuciowy. Wiosng 1933 roku Schulz poznaje przyszla
narzeczona, pracujaca w tym czasie w Drohobyczu nauczycielke Joze-
fine Szelinska, a wkrdtce potem swoja protektorke Zofie Nalkowska,
z ktorg polaczy go przelotny romans. Rownoczesnie i rownolegle
rozwijaja si¢ w tych miesigcach dwie milosne historie. Maja one inny
przebieg, odmienny koloryt, rytm i tonacj¢ emocjonalng - lecz to
samo zakonczenie: nagly i dramatyczny kres.

Rozpoczynanie narracji biograficznej ,,od srodka” wymaga-
to prac przygotowawczych, uwaznego rozpoznania i rekonstrukeji

1 Witold Gombrowicz, Varia, tom 1: Czytelnicy i krytycy, Krakéw 2020, s. 397.
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»poczatkow”, wezesniejszych epok zycia Schulza, w ktérych zawiazuja
si¢ dopiero pozniejsze watki. Autorzy ksiazki o ,narodzinach pisa-
rza’, ktorych nazwiska pojawily sie na stronie tytutowej, wczesniej
zajmowali sie — podobnie jak znacznie szersza grupa schulzologdéw?
skupionych w Pracowni Schulzowskiej, dziatajacej na Uniwersy-
tecie Gdanskim - systematycznym badaniem biografii przysziego
pisarza od dnia jego (pierwszych) narodzin 12 lipca 1892 roku w ro-
dzinie kupca blawatnego Jakuba i Henrietty (Hendel) z Kuhmerke-
réw. Wspolnym dzietem tej grupy jest ,,Kalendarz zycia, twérczosci
i recepcji Brunona Schulza”, publikowany sukcesywnie od 2017 roku
w internecie, pod adresem schulzforum.pl. Bez wieloletniej pracy
catego zespotu ksigzka nie moglaby powsta¢ w obecnym ksztalcie.

Biografia Schulza ,,dzien po dniu” nie jest jednak prostym prze-
niesieniem na papier internetowego kalendarium jego zycia - co
dokfadniej wyjasniaja komentarze zamieszczone na koncu ksigzki.
Nie dzieli strumienia zdarzen zyciowych na zapisy przyporzadkowane
datom dziennym. Zachowujac rygor $cistej chronologii jako zasade
pierwsza, probuje wskazywac (na oczywiste) i odstania¢ (ukryte) zwigz-
ki pomiedzy zdarzeniami. Poszukujac utraconej ciggtosci, tworzy mniej
lub bardziej rozlegle watki narracyjne — sekwencje i sploty zdarzen
wspdlistniejacych (a czasem tez wspotwyznaczajacych sig), naktadajace
sie siatki relacji z réznych sfer zycia (praca w szkole — zdrowie - zycie
uczuciowe — twdrczo$¢ literacka i artystyczna - recepcja...), ktore
wzajemnie sie oswietlaja.

W tych systemowych ujeciach Zycia Schulza jego biografia ,,dzien
po dniu” bierze tez pod uwage zdarzenia spoza wszelkich systemodw,
zdarzenia nieprzewidywalne: szczesliwy traf, niespodziewane koincy-
dencje, zbiegi okolicznosci, ktore nagle odstaniajg sensy dotad ukryte,
niewynikajace z biograficznych kodéw, lecz bez nich niedostrzegalne.

Nie kieruje si¢ przy tym zadna wczesniej przyjeta ,,hipoteza catosci”
Nie sprowadza zycia Schulza do jakiejs jednej, nawet najtrafniejszej
formuly nadajacej jego biografii zasadniczg orientacje, nie widzi w nim
zatem wylacznie ,,skromnego nauczyciela” z Drohobycza, ,Wielkiego
Brunona” czy ofiary Holocaustu. Wychodzac od zgromadzonych do-
kumentéw, probuje odnajdywac w przebiegu zycia swojego bohatera
sens (a czasem i bezsens). Nie chce by¢ interpretacja (nieuchronnie
ideologiczng) - jest za to serig $wiadectw uwaznego czytania tekstow
i obrazéw ustanawiajacych biografie Schulza.

2 Do grupy w réznych latach nalezeli (przywolani tu w porzadku alfabetycznym): Roksana Blech,
Marcin Catbecki, Klaudia Golon, Eliza Goéciniak, Malgorzata Groth, Jerzy Kandziora, Katarzyna
Kaszorek, Urszula Makowska, Piotr Maksymowicz, Wiera Meniok, Zbigniew Milczarek, Piotr Mil-
lati, Zaneta Nalewajk-Turecka, Maltgorzata Ogonowska, Jakub Orzeszek, Hana Nela Palkovd, Andrij
Pawtyszyn, Marcin Romanowski, Stanistaw Rosiek, Joanna Sass, Pawet Sitkiewicz, Piotr Sitkiewicz,
Tymoteusz Skiba, Aleksandra Skrzypczyk, Branislava Stojanovi¢, Katarzyna Swierk, Filip Szalasek,
Monika Szuba, Balbina Tarnowska, Katarzyna Warska, Mirostaw Wéjcik, Mitosz Wojtyna. Do tej listy
dotgczam niezyjacego juz Jerzego Jarzebskiego, ktéry powinien jg otwierad.
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Metoda, dzieki ktorej powstat tom Narodziny pisarza, podobnie jak
pozostale tomy planowanej biografii Schulz dzieri po dniu, wyrasta z oczy-
wistego, cho¢ zbyt czesto zapominanego przekonania, ze przesztosci nie
ma, ze istnieja tylko dokumenty - zachowane $lady i swiadectwa dawnego
zycia. Stad juz prosta droga do zasady, przyjetej przez autoréw tomu:
czego nie ma (nie bylo) w dokumentach, tego nie ma (nie powinno by¢)
w narracji biograficzne;j. Stajac sie w ten sposdb zaktadnikami archiwum,
tworcy tej biograficznej rekonstrukcji nie przestaja by¢ jednak krytyka-
mi dokumentdw, ktdre nieraz wchodzg ze sobg w konflikty, wymagaja
wiec wnikliwej krytyki i czasem tez mediacji. Nie zawsze jest to fatwe.
Niepewnos¢ rozstrzygniec jest wpisana w ten fach. Dlatego w ksigzce
zostal przywolany i udostepniony prawie caly material dowodowy, jesli
nie in extenso, to chocby w najistotniejszych fragmentach, w cytatach
lub w odestaniach do zrédet zewnetrznych, z ktérych narracja wyrasta,
bo dzigki takim powrotom dokonuje si¢ cos, co po schulzowsku mozna
by nazwac regeneracja mitow — mitéw biograficznych.

Zycie Schulza w rézny sposob zapisato si¢ w zasobach archiwum.
Sa lata, o ktérych zachowane dokumenty méwia niewiele, niekiedy
wrecz milczg - to lata chude. Ale zdarzajg sig takze lata ttuste — cho¢
i tak obfitos$¢ zrdodel, ktore przynosza, nie jest zbyt wielka. Nie bez
powodu o Schulzu mozna bylo powiedzie¢, ze jest ,,pisarzem bez archi-
wum”3. Do naszych czaséw przetrwalo zaledwie sze$¢ stron autografu
jednego opowiadania, noszacego tytul Druga jesier, i okoto dwustu
listéw (z tysiecy napisanych)?. Nieco lepiej jest z dokumentami zy-
cia — prywatnymi i urzgdowymi. Archiwum Schulza powieksza sie,
gdy podejmuje on prace nauczyciela, a zwlaszcza po tym, jak wskutek
literackiego debiutu staje si¢ bohaterem dziesigtkow artykutéw i wy-
powiedzi prasowych. Istotng czescig dziejow Schulza jako czlowieka
staja sie odtad dzieje recepcji jego dzielas. Lata 1933 i 1934 doskonale
pokazuja, w jaki sposéb to, co bylo dotychczas prywatne, zaczyna
w zyciu Schulza przenikac sie i splatac z oficjalng sfera jego istnienia,
tworzac z niego - rok po roku - posta¢ publiczna. I emblematyczng.

Tym latwiej dokonuje sie ta przemiana, ze Schulz po literackim
debiucie coraz wyrazniej i coraz mocniej zaznacza swoja obecnos¢
w ikonosferze epoki. Jego wizerunki: fotografie, portrety i autopor-
trety, trafiajg na tamy gazet. Podobnie jest tez z rysunkami, zwtaszcza
z tymi, ktore sg ilustracjami do opowiadan publikowanych najpierw
w gazetach, pozniej w ksiazce Sanatorium pod Klepsydrg. Schulz poja-
wia sie w nich jako autoikona, karykaturalna posta¢ noszaca jego rysy.

3 Por. Stanistaw Rosiek, Archiwum ,,pisarza bez archiwum”. Rekopisy Brunona Schulza, [w:] Archiwa
i bruliony pisarzy. Odkrywanie, pod redakcja Marii Prussak, Pawla Bema, Lukasza Cybulskiego, War-
szawa 2017, s. 299-320. 4 Wszystkie zachowane autografy Schulza ukazg si¢ wkrétce w tomie 6 jego
Dziet zebranych, noszacym tytut Ksigga rekopiséw. 5 Por. pierwszy tom ,, Archiwum schulzowskiego™:
Schulz w oczach wspétczesnych. Antologia tekstow krytycznych i publicystycznych z lat 1920-1939, re-
dakcja i wstep: Piotr Sitkiewicz, Gdansk 2021, a takze ksigzke Piotra Sitkiewicza Bruno Schulz i kryty-
cy. Recepcja twérczosci Brunona Schulza w latach 1921-1939, Gdansk 2018.



Upubliczniane sg takze coraz szerzej niektore prace artystyczne, nieraz
majace charakter odsloniecia czy intymnego wyznania. Schulz méwi
$wiatu, kim jest, glo$niej i dobitniej publikacjami prasowymi swoich
prac, niz - jak zdarzalo si¢ wcze$niej — prezentujac je na wystawach.
Po 1933 roku zaczynaja ukazywac si¢ w druku reprodukgje niektérych
grafik nalezacych do cyklu Xigga batwochwalcza. Beda jednak musialy
ming¢ jeszcze dwie lub nawet trzy dekady, by jego kompulsywne,
masochistyczne szkice rysunkowe ujrzaly swiatlo dzienne.

Narodziny pisarza to w wypadku Schulza takze narodziny osoby
widzialnej i widocznej, stopniowo coraz bardziej rozpoznawalne;j. Nie
powinno wiec dziwi¢, ze w ksigzce zostaly przywolane dokumenty
wizualne jego zycia. Sq one wazne nie tylko (i nie przede wszystkim)
jako ilustracja czy ikonograficzny suplement. Tworzg réwnolegly tok
narracji biograficznej, nie mniej istotnej i koniecznej niz narracja
stowna opierajaca si¢ na dokumentach pisanych. Dos¢ powiedzie¢,
ze w tomie znajduje si¢ blisko dwiescie osadzonych na osi czasu foto-
grafii i reprodukcji dziel malarskich, rysunkéw i rekopiséw, podobizn
dokumentéw archiwalnych, ktére w rézny sposoéb odnosza sie do
zycia Schulza.

Ksiazke Schulz dziert po dniu: narodziny pisarza powinno sie czy-
ta¢ - jak nakazuje zwyczaj — od strony pierwszej do ostatniej. Ale
mozna tez zaryzykowac i rozpoczynac lekture w dowolnym miejscu.
Kazdy z 55 rozdzialow stanowi mniej lub bardziej samoistny fragment
biografii Schulza. Ryzyko takiego czytania nie jest wielkie. W kazdej
chwili mozna przeciez przewréci¢ kilka kartek i w miare potrzeby
cofnac sie do fragmentéw wezesniejszych, gdzie — by¢ moze - znaj-
duje si¢ klucz do lepszego zrozumienia tego, co si¢ wlasnie w narracji
wydarza. Ale nie ma zadnej pewnosci, ze wlasnie tam, we wcze$niej-
szych zapisach, ten klucz zostal ukryty. Jest to ryzyko, ktére znamy
z codziennych kontaktéw z innymi, gdy ich pytamy o przesziosc.
Spotkanie z Schulzem na stronach tej ksigzki przypomina w niejed-
nym spotkania z Zywymi osobami w realnym zyciu. Malo kogo znamy
»0d poczatku” Najczedciej (prawie zawsze!) wchodzimy ,w srodek”
czyjegos zycia. Jest w tych pierwszych zetknieciach duzo niepewnosci,
blednych rozpoznan i wynikajacych stad niepowodzen poznawczych
czy komunikacyjnych. Podobnie i tu, w lekturze. Schulz wyda sie raz
bliski i zrozumialy, innym razem daleki i niedostepny, nieosiagalny
i nierozpoznawalny. sr
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Szelinska. Poczatek

Schulz poznat Jézefing Szelinska wiosng 1933 roku. Jesli wierzy¢
jego zapewnieniom, bylo to wydarzenie przetomowe. Wszystko, czego
doswiadczyt wezesniej w swoim zyciu, nazywal w pdzniejszych z nig
rozmowach prehistorig’. Poznali sie dzieki posrednictwu Aleksego
Kuszczaka, zaprzyjaznionego z Schulzem nauczyciela fizyki, ktére-
go powierzone mu zadanie zdziwilo. ,,Chociaz [...] byta Zydéwka
i przez to towarzysko blizsza Jemu niz mnie - Schulz zwrdcit sie
w swoim czasie do mnie, zebym go przedstawit Jej. Oczywiscie nie
odmowilem™.

Nim do tego doszto, juz jesienia poprzedniego roku Schulz zwrocit
uwage na wielokrotnie spotykang na drohobyckich ulicach Szelinska,
ona za$ predko spostrzegta, ze zostala przez niego zauwazona. Miala
wowczas 27 lat, za sobg studia polonistyczne ukonczone doktoratem
u Juliusza Kleinera i dwa lata pracy nauczycielki jezyka polskiego
w Prywatnym Zenskim Seminarium Nauczycielskim oraz koedu-
kacyjnym Gimnazjum Prywatnym imienia Henryka Sienkiewicza
w Drohobyczu. Jako nauczycielka wyrdzniala si¢ na tle innych. Jej
uczennice otaczaly ja szczeg6lnym kultem. Jednym z jego przejawow
byt zorganizowany 18 marca ,,obch6d imienin pani profesor dr. Joze-
finy Szelinskiej”. Note o tym wydarzeniu zamieszczono w czasopismie
drohobyckich uczniéw ,,Mlodziez” - tuz po artykule Poranek ku
uczczeniu Pana Marszatka Jozefa Pitsudskiego. Obydwie odnoto-
wane uroczystosci odbyly sie tego samego dnia. Obchody oficjalne,
w ktorych Schulz jako nauczyciel musiat bra¢ udzial, trwaty wiele
godzin, a ich bardzo bogaty program realizowano tego dnia w réznych
odmianach w tysiacach polskich szkét. Imieninowe uroczystosci Sze-
linskiej — w ktérych Schulz nie mégl uczestniczy¢ — miaty charakter
zamkniety i wyjatkowy. ,,Punktualnie o godzinie 18. tlumy gosci
w strojach kryzysowych, z pompa napltynety do naszej klasy” - rela-
cjonowatla na tamach ,,Mlodziezy” jedna z uczennic i uczestniczek
spotkania. ,Nareszcie, po krétkich a ciezkich oczekiwaniach, zjawita
sie «Ona» — «Nasza Pani» [...]. Jaka$ oniesmielona, szczesliwa, a nade
wszystko kochana. [...] Rozpoczelismy zabawe, ktdéra byla huczna,
o programie wielce urozmaiconym. — Na koniec Solenizantka ni
stad, ni zowad, lekko niby... pidrko, zawisla trzykrotnie w powietrzu,
a okrzyk «niech zyje» oznajmil koniec «obrzedu»™.

1 Por. As 3, s. 35 i zwlaszcza s. 43. 2 AS 3,s.158. 3 ,Mlodziez” 1933, nr 1, s. 13.



1 Jozefina Szelinska na wakacjach w Jastarni 1933
2 Bruno Schulz Bianka z guwernantkg na spacerze, ilustracja do opowiadania Wiosna, Muzeum Literatury 1936
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Trudno wyznaczy¢ zasieg tego osobliwego kultu Szelinskiej. W ja-
kim stopniu wykraczal poza krag zapatrzonych w nig seminarzystek?
Pewne jest, ze zwracala na siebie uwage, ze przyciagala wzrok nie tylko
uczennic. I nie tylko Schulza.

»Byla wysoka brunetka gladko uczesang o smaglej cerze, du-
zych oczach i, co mocno zapamigtalam, bardzo biatych zebach,
ktore odstaniala w usmiechu” — wspominata po latach jedna z jej
uczennic*. Michal Chajes widzi (i opisuje) ja z meskiej perspek-
tywy jako osobe ,wysoka, o cerze smagtej i wladczych, ostrych,
lecz niepozbawionych wdzigku kobiecego rysach”s. Inny swiadek
dodaje, ze byta ,bardzo przystojna, elegancka, dystyngowana”®.
Obraz ten potwierdzaja fotografie Szelinskiej z tamtej epoki. Na
jednej z nich, zrobionej ktéregos lata w Jastarni, idzie przez tory
kolejowe w drodze ze stacji do uzdrowiska, jakby przemierzata co
najmniej drohobyckie corso — nienagannie ubrana, pewna siebie,
zdobywecza. [t# il.1]

Czy tak wlasénie, jesienia 1932 roku, Schulz zobaczyt j3 po raz pierw-
szy? Nic nie wiadomo o tym, by kiedykolwiek opisal swoje pierwsze
wrazenia. Przy innej okazji zarysowal wlasng teorie pierwszych po-
ruszen serca: ,widok kobiety, o ktdrej nic szczegétowego nie wiemy,
przenika nas z nagla wstrzasajaca pewnoscia, ze posiada ona wszystkie
te ukryte i nam samym nieznane cechy, ktérych istota nasza tak goraco
pozada™. Znacznie ciekawsze wydaje sie jednak literackie §wiadectwo
tego rodzaju wzrokowych zauroczen, ktére prowadza do wielkich
uczu¢. Gdyby nie ,,ciemna” tonacja portretu Szelinskiej odmalowanego
przez wspolczesnych, mozna by uznac opis ,,jasnej” Bianki z literackiej
Wiosny za echo tego i podobnych spotkan:

»Codziennie o tej samej godzinie przechodzi Bianka ze swa gu-
wernantka przez alej¢ parku. Coz powiem o Biance, jakze ja opisze?
Wiem tylko, ze jest w sam raz cudownie zgodna ze sobg, ze wypelnia
bez reszty swoj program. Z sercem $cisnietym gleboka radoscig wi-
dze za kazdym razem na nowo, jak, krok za krokiem, wchodzi w swa
istote, lekka jak tanecznica, jak nie§wiadomie trafia kazdym ruchem
w samo sedno”. [t= il.2]

Bianka ,,0 smaglej cerze” w listach pisanych po kilkudziesigciu
latach do Jerzego Ficowskiego prébuje odtworzy¢ ,,rozwiane $lady
dawnego zycia”®. Robi to - jak si¢ zdaje — po raz pierwszy i ostatni.
Przed nikim juz si¢ tak nie otworzy. W snutej przez nig z listu na list
opowiesci o Schulzu i ich zwigzku, zaskakujaco nieraz intymnej, po-
$wieca wiele miejsca pierwszym spotkaniom. ,,Pod koniec roku 1932 -
wspomina - tak si¢ zdarzalo, ze czgsto na ulicy zatrzymywat sie przede

4 Byla nig Maria Janina Tarajlo, As 2, 5. 344. 5 As 2,s.51. 6 Chaim Winter, AS 2, 5. 345. 7 KL 2016,
s.35-37. 8BN 1989,5.153. 9 AS3,S5.37.



3 Bruno Schulz Na miejskich schodach, kredka, tusz, Galeria Obrazéw we Lwowie przed 1925

4 Bruno Schulz poczatek lat 30.
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mng dyskretnie jaki§ mlody czlowiek, nieznacznie cofal si¢, przepusz-
czajac mie . Zachowuje jednak wyrazny dystans wobec adoratora:
»hiesamowity wyraz oczu i pokorne postawy [...] prowokowaly tylko
mojg rezerwe i spojrzenie patrzace, a nie widzace. Kobiety to umiejg™™.

Szelinska nic o nim jeszcze nie wie. Nie zna nawet jego nazwiska.
Dopiero z perspektywy czasu, gdy pozna tworczos¢ artystyczng Schul-
za, dostrzeze w tych pierwszych z nim spotkaniach ,,znany nam dzi$
schemat jego grafik, niemajacy w sobie nic z hiszpanskiej rewerencji,
sewilskiego machniecia kapeluszem”™. Zachowanie ,,mtodego czto-
wieka” nie wydaje si¢ jej konwencjonalnym gestem, ktory bywa wste-
pem do mifosnych podbojow. W oddajacym hotd Schulzu nie widzi
zdobywcy. To raczej ktos, kto gotow jest podporzadkowac sie kobiecie.
Chcac przyblizy¢ Ficowskiemu jego postawe, wskazuje zwlaszcza na
jedna z prac Schulza znajdujacych si¢ w muzeum Iwowskim, na ktérej
znajdujg si¢ - jak ja opisuje — ,,dwie kobiety na stopniach schodow,
ponizej pokornie w nie wpatrzony mezczyzna . Na obrazie tym,
stworzonym w 1925 roku, Schulz przedstawit si¢ jako mezczyzna kia-
niajacy si¢ spotkanym kobietom. [r# il. 31 Drugg postacig oddajaca im
hold - pominieta lub moze przez Szelinska zapomniang - jest Stani-
staw Weingarten, przyjaciel artysty o podobnym stosunku do kobiet.

Od poczatku, od ,,pierwszego wejrzenia” Schulz Szelinska intry-
gowal. Gdy zatem Kuszczak, z ktérym widywata go wczedniej na
spacerach, przyszedt do niej do szkoly z powierzong mu przez Schulza
misjg (ze poprzez niego ,chciatby uzyska¢ mojg zgode na zrobienie
mego portretu — sam bowiem nie §mie”), nie miata watpliwosci, co
odpowiedzie¢. ,Ktéraz Madame Bovary odmdwitaby artyscie” —
wyjasnia Ficowskiemu w korespondencji.

Schulz odwiedza drohobyckg Emme wkrétce potem. ,,Na pierwszej
wizycie - wspomina Szelifiska — zrobil na mnie wrazenie cztowieka
b. mtodego, mlodszego ode mnie, a mialam wdwczas 27 lat i bytam
zdumiona, gdy przyznat si¢ do 41 lat. Nie chciatam wprost uwierzy¢™.

Ich pierwsza rozmowa odbyla si¢ zapewne na przelomie marca
i kwietnia. By¢ moze w sobote 25 marca lub dzien pdzniej. Wchodzi
réwniez w rachube kolejna niedziela, ktéra wypadata juz w kwietniu. Na-
stepne dni wypelnia Schulzowi dodatkowe obowigzki szkolne. A wkrétce
potem wyjazd do Warszawy z maszynopisem Sklepéw cynamonowych. sr

10 Ibidem, s. 55. 11 Ibidem. 12 Ibidem, s. 54-55. 13 Ibidem. 414 Ibidem. 15 Ibidem.
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i odswietnos¢

W pierwsza sobote kwietnia do Drohobycza przyjezdza Kazimiera
Rychteréwna'. Jest to jeden z przystankéw na wieloletniej trasie tej
znanej recytatorki. W sali Sokota zebrali si¢ uczniowie i nauczyciele
wszystkich drohobyckich szkét. Schulz, w towarzystwie Kuszczaka
albo innych znajomych z grona pedagogicznego, siada gdzies na
liczacej kilkaset 0s6b widowni. Ze swoimi podopiecznymi przyszia
na pewno Szelinska.

Rychteréwna wchodzi w interakcje ze zgromadzonymi, odpowia-
daja jej choralne okrzyki dzieci. Recytuje jedenascie utwordéw prze-
znaczonych dla réznych odbiorcow - od kilkulatkéw po dorostych.
Wisrod tekstow sa: Krwawy Byk i Jeleri Rgczy, fragment Bezgrzesznych
lat Kornela Makuszynskiego wybrany z mysla o najmlodszych; silnie
zrytmizowane i pelne instrumentacji gloskowych utwory wierszowane:
Basn teczowa Adama Asnyka, Swigty Jerzy Jana Kasprowicza, Grzmi
urodzonego w Drohobyczu Kazimierza Wierzynskiego oraz Express,
ktory Jan Brzechwa napisat specjalnie dla Rychteréwny; kanoniczne
Exegi monumentum Horacego; wreszcie ludowa Ballada o sadowniku
Emila Zegadlowicza™. Trudno wskaza¢ wspolny mianownik prezento-
wanego repertuaru, moze poza tym, ze mial on wywrze¢ silne wrazenie
na odbiorcach. Cel zostaje osiagniety. Rychteréwna co prawda bywa
krytykowana za przesade, nadmiar ekspresji, manierycznos¢, Schulz
jednak - i nie on jeden - jest pod wrazeniem jej talentu.

Tuz przed wielkanocng przerwg $wigteczng, ktéra rozpocznie
sie w Srode 12 kwietnia, meskie Gimnazjum Panstwowe im. Krola
Wiladystawa Jagielty w Drohobyczu odwiedza Franciszek Madyda,
kierownik ogniska metodycznego pracy recznej w vl Panstwowym
Gimnazjum we Lwowie™. Schulz, jako jedyny w tym czasie nauczyciel
rysunkow i robét recznych w swojej szkole, pelni funkeje gospodarza.

Schulz i Madyda znaja sie co najmniej od roku, kiedy uczestniczyli
w konferencji rejonowej w Stryju’. Madyda jest nauczycielem zaan-
gazowanym w prace, niebawem opublikuje w ,Mlodym Techniku”
instrukgje, jak z drewna zbudowac stojak na kwiaty®. Tylnymi drzwia-
mi wszed! do historii literatury jako nauczyciel Zbigniewa Herberta,
chociaz nie odegral znaczacej roli w jego zyciu. Joanna Siedlecka,

16 Sprawozdanie 1932/33, s. 49. 17 Poranek recytatorski p. Kazimierzy Rychteréwny, ,Mlodziez” 1933,
nr4,s.13. 18 Sprawozdanie 1932/33, s. 49. 19 Zaswiadczenie o udziale w konferencji nauczycieli prac
recznych w Stryju, nr kat. 633, w: BS 1995, s. 86. 20 Franciszek Madyda, Stojak na kwiaty, ,Mlody
Technik” 1934-1935, R. 1v, nr 6, s. 105-112.
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biografka poety, ucznia lwowskiej 6semki, improwizuje opis pracowni,
ktdra jako ognisko musiata by¢ perfekcyjnie przygotowana: ,W kréle-
stwie robot recznych Franciszka Madydy nie brakowalo najrézniejszych
urzadzen do obrébki metalu, drewna, budowy najprostszych urzadzen
mechanicznych - elektrycznych dzwonkéw chocby - czy przedmiotow:
podstawek pod donice, jesionowych nart itd.”>".

Co innego Schulz. Z jego korespondencji wynika, ze robot recz-
nych szczerze nie cierpial. Po wdrozeniu reformy jedrzejewiczow-
skiej, najwigkszej programowo-organizacyjnej zmiany w oswiacie
od czasu utworzenia niepodleglego panstwa polskiego, staty sie
one jednym z najwazniejszych — przynajmniej propagandowo —
przedmiotéw szkolnych. Mialy rozwija¢ umiejetnosci techniczne
i wpaja¢ uczniom, a posrednio calemu spoleczenstwu, szacunek
do pracy fizycznej. Dzigki wykorzystaniu pracy uczniéw pozwa-
laty tez sprawnie i tanio uzyskiwa¢ pomoce naukowe do innych
przedmiotow - terraria, przyrzady miernicze czy sprzet sportowy.
Roboty reczne zostaly wprowadzone kosztem rysunkéw, przedmiotu
o charakterze artystycznym, preferowanego przez Schulza. Trudno
sobie wyobrazi¢, azeby ten programowo niepraktyczny czltowiek
mial sympatyzowa¢ z rodzacym si¢ ideatem wychowania.

Co prawda rok wczesniej pojechat do Zywca na wakacyjny kurs
metodyczny®. Nie tyle jednak chciat si¢ rozwijac, ile musial poszerzy¢
kwalifikacje, gdyz nie znal si¢ na zagadnieniach wymaganych przez
program nauczania. Popotudniami prowadzi zajecia z modelarstwa lot-
niczego w ramach mlodziezowego kota Ligi Obrony Powietrznej i Prze-
ciwgazowej. Tworzy¢ modele samolotéw tak naprawde potrafi nie on,
lecz uczen 6smej klasy, ktory instruuje pozostatych. Do zadan Schulza
nalezy przede wszystkim pilnowanie, by nikt nie zrobil sobie krzywdy.
(Nadzor mial prowadzi¢ instruktor wojewddzki, lecz przyjechal do
Drohobycza raptem dwa razy). Zgodnie z zaleceniami Schulz utwo-
rzyt tez odrebng od gabinetu rysunkowego pracownie robdt recznych
w najwiekszej sali na parterze i wyposazyt ja w odpowiednie narzedzia.
Ale raczej nie mozna by nazwac tego miejsca jego krélestwem. [t il.5]
Tytul referatu, ktéry wyglosit w grudniu 1932 roku - ,,Ksztaltowanie
artystyczne w tekturze i zastosowanie w szkole ™ — pozwala wniosko-
wag, ze Schulz szukal w robotach recznych waloréw artystycznych.

Nastepnego dnia odbywa si¢ konferencja robét recznych w Stry-
ju, trzecie tego typu spotkanie w biezacym roku szkolnym. Schulz
przyjezdza tam z Madyda i innymi nauczycielami z okregu. Mimo
wszystko stara si¢ wiec plyna¢ z nurtem i sumiennie po$wieca czas
robotom recznym?-.

21 Joanna Siedlecka, Pan od poezji. O Zbigniewie Herbercie, Warszawa 2024, s. 45. 22 Sprawozdanie
1932/33, s. 8. 23 Ibidem. 24 Ibidem,s. 15, 21, 52.



5 Schulz w pracowni robot recznych w otoczeniu uczniow 1931

6 Oktadka czasopisma ,Mtodziez" zaprojektowana przez Schulza, zbiory wiasne 1933





