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mitosé, 1 wreszcie — jak bywa w przewazajgcej ilosci utworow
tego typu — wstepuja na Sciezke malzenskg? Na poziomie swia-
ta bohaterow jako tajemnica zostaje przeciez bardzo czesto trak-
towana sama mitos$¢, a niewiadoma (przede wszystkim dla he-
roiny, ktorej oczyma ogladamy zwykle calg historie) jest, czy
rzeczywiscie dojdzie do trwalego zwigzku i czy uczucie, ktore
ona zaczyna odczuwac, bedzie obopdlne.

Czytelniczka romansu zas (zwlaszcza ona!) przewaznie jednak
z niepokojem czeka na jego dalszy ciag, nie bedac pewna, czy
miedzy para, ktorej losy sledzi, dojdzie do wzajemnego uczucia
ijego realizacji, a niekiedy z wypiekami na twarzy wyobrazajac
sobie przedstawione tutaj zarowno wyznania protagonistow, jak
zachodzgce miedzy nimi sceny milosne, w tym szczegolnie te,
ktore przedstawiajg tak zwane tajemnice alkowy... Moze, by wy-
pehic ich brak w swoim zyciu, a moze dlatego, ze wydajg sie jej
one samym zyciem, istotg tego, co w nim najlepsze czy najbar-
dziej interesujace? Moze tez z tego powodu ciekawi jg to, co sie
bedzie dalej w romansie dzialo, ze poznawszy bohaterke opowie-
Sci 1 polubiwszy ja niby przyjacidtke oraz bedac zauroczona jej
partnerem, chce zna¢ dalsze ich losy?

Inne tajemnice kryje w sobie romans przed badaczami. Im
bardziej jego struktura wydaje nam sie prosta i niezawiklana
— a przeciez na poziomie fabuly jest niemal zawsze taka — im
bardziej przewidywalne jest jego zakonczenie, tym bardziej
wrecz tajemniczy moze sie wydawac fakt, ze ma on az tylu od-
biorcow, ze chocby plody wydawnictwa Harlequin rozchodzg sie
po calej kuli ziemskiej w lgcznych nakladach siegajacych setek
milionow egzemplarzy, ze w czasach kryzysu i malejacych na-
kladow ksigzek i czasopism oraz upadku czytelnictwa poczyt-
nos¢ romansow, a zwlaszcza harlekinow, ciagle wzrasta'é. Obok
nich za$ — rowniez w calym Swiecie (przede wszystkim jednak
zachodnim) — ukazujg sie przeciez takze cale serie romansow
sygnowane nazwiskami ich najbardziej znanych tworczyn: Da-
nielle Steel, Nory Roberts, Jayne A. Krentz, Judith Krantz, Bar-
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bary Cartland i wielu innych, a kazdy kraj ma takze ,swoje”
autorki romansow, czyli takie, ktore nie przebily sie do Swia-
towej czotowki, i to wszystko jest kupowane i... czytane.

Poczytnosé tych wszystkich utworow z pewnoscig w duzej
mierze tkwi w ich szerokiej dostepnosci, czyli w stosunkowo
bardzo niskich — w poré6wnaniu z innymi ksigzkami, a nawet
czasopismami — cenach pojedynczego egzemplarza, a takze
w sposobie ich rozprowadzania, to jest sprzedazy ich rowniez
za pomocg supermarketow, kioskow z prasg oraz prenumera-
ty. Niemniej jednak te znajdujgce sie juz poza tekstem czyn-
niki natury socjologicznej nie wyjasniajg jej do konca. Jej ta-
jemnica tkwi bowiem — moim zdaniem — przede wszystkim
witasnie w architektonice literackich romansow, to jest w ta-
kim ich uksztaltowaniu, ze bedac stosunkowo tatwe w odbio-
rze, zarazem potrafig przekonac¢ swoich odbiorcow, ze mowig
o nich samych, o ich uczuciach i o mozliwym ich szczesliwym
przebiegu.

Uzywajac w tytule tej ksigzki wyrazu ,architektonika”, sy-
gnalizuje problematyke konstrukgji literackiego romansu, lecz
rowniez w jakis sposob nawigzuje do ksigzki Tomasza Szlen-
daka Architektonika romansu. O spotecznej naturze mitosci ero-
tycznej'’, ktorej autor trafnie omawia z perspektywy socjologii
spoteczne uwiklania miltosci erotycznej zaréwno w przekroju
czasowym, jak w réznych stratyfikacjach spotecznych. Archi-
tektonike literackiego romansu traktuje jednak — w odroéznie-
niu od Szlendaka — dostownie, czyli jako budowe tego ostatnie-
go. Przedstawiam wiec — po rozdziale prezentujacym historie
romansu, to jest rozne jego wcielenia czy realizacje — przede
wszystkim elementy literackiej struktury tego romansu. Zaczy-
nam od kreacji samej heroiny i jej partnera, nastepnie zas zaj-
muje sie uksztaltowaniem literackiej przestrzeni (rola ogrodow
i patacow) i czasu (wiecznotrwala terazniejszosc i czas wlasci-
wy romansu, to jest utrwalone w spotecznej Swiadomosci i w lite-
raturze etapy rozwoju uczucia), by pozniej przejs¢ do gtow-
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nych typow fabul, szczegolnie podkreslajac zwlaszcza role happy
endow (badz ich braku) i charakterystyczne dla wspotczesnej
nam kultury popularnej absolutnie optymistyczne spojrzenie na
Swiat. Przedostatni rozdzial ksigzki zawiera rozwazania na te-
mat zawartej w szeroko pojetym romansie koncepcji mitosci
i specyfiki jej pojmowania, natomiast koncowa partia przynosi
problematyke zwigzana z jego odbiorem.

Poniewaz kilkukrotnie pisalam juz o romansie, najobszerniej
w ksigzce Romanse z roznych sfer (Wroctaw 2003, wspdlnie z Jo-
anng Pyszny), gdzie miedzy innymi zajmuje sie przemianami
romansu (co prawda przede wszystkim pod katem funkcjonu-
jacych w nim schematow fabularnych) oraz warto$ciami spotecz-
nymi lansowanymi przez harlekiny, czytelnikom tej ksigzki je-
stem winna jeszcze jedno wyjasnienie. Znaczne rozszerzenie tej
problematyki oraz zasadniczo inny uklad, to jest nastawienie
niniejszej ksigzki na catosciowy opis budowy romansu, w kto-
rym fabula bynajmniej nie odgrywa najwazniejszej roli, a tak-
ze zwrocenie wiekszej uwagi na romanse antyczne oraz na te
wspolczesne, ktore nie sg harlekinami, pozwolily — jak sadze
— na usuniecie niektorych uproszczen tamtego ujecia oraz na
unikniecie wiekszych powtorzen. Zarazem jednak, silg rzeczy,
ponowne zajecie sie¢ romansem spowodowalo czasem istnienie
pewnych niedajacych sie usung¢ ponownych przywotan niekto-
rych wybitnych reprezentujacych te odmiane literatury tekstow
oraz ich omowien. Sygnalizuje je, jezeli majg charakter bardziej
rozbudowany, natomiast rezygnuje z tego, jezeli w gre wchodzi
na przyklad tylko wymienianie pojedynczych zjawisk.





